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RESUMO

O objeto de estudo desta pesquisa, a Comunidade Educacional de Piretivpuns-
COEPi, é um fato sdcio-histérico. A referida cidade foi tombada pelo Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional em 1989 como conjunto arquitetonico,
urbanistico, paisagistico e historico e, a partir desse momento, passou a receber
investimentos do poder publico, em parceria com instituicbes privadas, para
impulsionar o turismo na regido. Os procedimentos metodoldgicos desta pesquisa
foram de abordagem qualitativa, classificados como exploratérios e descritivos. A
coleta de dados ocorreu por meio das pesquisas bibliografica e documental, sendo
empregada a técnica da analise de conteudo. A educagao patrimonial € um
instrumento de ‘alfabetizacado cultural’, sendo acdo fundamental para a preservagao
do patrimbnio. Se esse processo ndo se realiza, o apoio da sociedade para a
preservagao desses bens ndo ocorre, bem como a manutengdo da memoria coletiva,
e a propria sociedade rejeita as medidas de preservagdo impostas pelo poder
publico. Dessa forma, sdo essenciais trabalhos de educagao patrimonial, para que a
populagdo se conscientize que, para a preservagao, sao necessarias politicas de
preservagdo. Assim, esta pesquisa pretende responder indagagdes como: qual
acepcao e importadncia da educagao patrimonial? como podemos mostrar a
necessidade de valorizar e preservar a historia do patriménio, como énfase a COEPI?
e confirmar que a educagdo patrimonial € um processo capaz de contribuir

significativamente para a preservacgao da historia.

Palavras-chave: Educacao Patrimonial, COEPI, Pirendpolis, IPHAN



ABSTRACT

This dissertation, presented as a partial requirement for obtaining the title of
Master in Education, is linked to the Research Line Education, Culture, Theories
and Pedagogical Processes of the Graduate Program in Education, Inhumas
College - FacMais. The object of study of this research, the heritage education, is
a socio-historical fact. The city was listed by the Instituto do Patrimdnio Histdrico e
Artistico Nacional in 1989 as an architectural, urban, landscape and historical
ensemble and, from that moment on, began to receive investments from the public
authorities, in partnership with private institutions, to boost tourism in the region.
The methodological procedures of this research were essentially qualitative in
approach, classified as exploratory and descriptive. Data collection took place
through bibliographic and documental research, using the technique of content
analysis. Heritage education, without a doubt, is an instrument of 'cultural literacy’,
it is a fundamental action for the preservation of heritage. Lack of knowledge about
the importance they have for the maintenance of collective memory, does not
value, and mainly, rejects the preservation measures imposed by the public power
The Heritage education works are essential, so that the population becomes
aware that for real preservation, special policies are necessary. Thus, this
research intends to answer the following question: what is the meaning and
importance of heritage education and how can we show the notability of the habit
of valuing and preserving the history of heritage, emphasizing the Educational
Community of Pirendpolis- COEPI? The Heritage education is a process capable

of contributing significantly to the preservation of history.

Keywords: heritage education, COEPi, Pirenopolis, IPHAN
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INTRODUGAO

‘O passado nado reconhece seu lugar: esta sempre
presente...
Mario Quintana

No contexto do Mestrado, apds ter decidido pesquisar sobre Educacio
Patrimonial, em minhas primeiras pesquisas, deparei-me com uma matéria que
tratava sobre esse assunto e mostrava a educacio patrimonial como um alicerce
para as proximas geragdes compreenderem seu passado, sua histéria e
principalmente sua cultura. Essa designacado de educagdo patrimonial me levou a
uma reflexdo sobre o que seria esse tema em toda sua amplitude e, ainda, que ele
me proporcionaria desvendar esse mundo tao distante e, ao mesmo tempo, tao
presente na atualidade, porém, ainda tdo pouco discutido nos espagos onde a
comunicagdo e a educacgdo formal se disseminam. A matéria tratava sobre
Patrimoénio: “Educacédo patrimonial € aprender com o mundo e a cultura que
construimos.” No entanto, ndo foi somente o titulo que me chamou atencgao, foi
todo o desenvolvimento e a clareza das informacdes contidas no enunciado e na
matéria, em especial o primeiro paragrafo:

Uma giria, um modo de afinar um cavaco, um causo, uma histéria de
pescador. Uma velha construgdo, uma receita de bolo de fuba com erva doce, um
bom lugar para pescar. Uma feira, uma rua, uma cadeira, um quadro, uma
celebracdo, uma paisagem, uma velha cancéo de trabalho, uma cantiga de ninar.
Um museu, uma cang¢ao de rap. Tudo isso — e esse inventario nunca para de
crescer — faz parte do patriménio cultural brasileiro, segundo nossa Constituicao
Federal, de 1988.

Nesse sentido, Sonia Rampim Floréncio!, Coordenadora de Educacgéo
Patrimonial do Instituto de Patriménio Histérico e Artistico Nacional IPHAN, afirma
que “todo lugar tem cultura, todo lugar tem patrimdénio cultural, ele é o que faz nés

sermos o que somos. Quando vocé traz esse aprendizado para uma area vulneravel,

' Sénia Regina Rampim Floréncio é graduada em Ciéncias Sociais, especialista em Sociologia Rural
e em Politicas Publicas de Protecdo e Desenvolvimento Social e mestre em Educagéo. Atualmente é
coordenadora de Educacao Patrimonial do Departamento de Articulagdo e Fomento do Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN.



por exemplo, vocé combate preconceitos e intolerancias, vocé mostra que nao existe
s6 uma maneira de viver no mundo, sé um jeito certo” .
De forma mais objetiva, para o IPHAN (Instituto do Patriménio Historico

Artistico), apresenta o seguinte conceito relacionado ao tema em questao:

“(...) a Educacéo Patrimonial constitui-se de todos os processos
educativos formais e nao formais que tém como foco o Patriménio
Cultural, apropriado socialmente como recurso para a compreensao
socio-histérica das referéncias culturais em todas as suas
manifestacdes, a fim de colaborar para seu reconhecimento, sua
valorizagdo e preservacdo. Considera ainda que 0s processos
educativos devem primar pela construgao coletiva e democratica do
conhecimento, por meio do didlogo permanente entre os agentes
culturais e sociais e pela participacdo efetiva das comunidades
detentoras e produtoras das referéncias culturais, onde convivem
diversas nogdes de Patriménio Cultural.” (IPHAN)

Ja a Constituicdo Federal, de 1988 cita o Artigo 216 que fundamenta,

apresentando como base o que se constitui patrimonio cultural:

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens
de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoéria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criacOes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagbes e demais
espacos destinados as manifestagdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico,
paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e
cientifico (BRASIL, 1988).

Com a Constituicdo Federal de 1988 criaram-se as legislagdes
patrimoniais e a Carta Constitucional, releituras das propostas modernistas e
conceitos modernos internacionais, valorizando a cultura imaterial. O Centro
Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) é criado para defesa da cultura nacional,
com carater preservacionista, € o responsavel pelo inventario e registro dos bens
culturais imateriais.

O patriménio é um grande acervo, é o registro dos acontecimentos da

histéria de um lugar, de uma sociedade e muitas vezes se perde por falta de



incentivo ou pela dificuldade em manter a identidade da comunidade, que sofre
com mudangas e interferéncias da globalizacéo.

Apos a segunda guerra mundial, foram unificados conceitos e critérios de
para defesa do patrimonio, foi elaborado um documento conhecido como Carta de
Atenas, considerada um marco na definigdo das diretrizes para a questao de
reconstrucio de edificacdes deterioradas.

Para maior compreensao dos fatos nesta pesquisa, vamos voltar ao ano
de 1933, ano em que foi apresentada a Carta de Atenas como documento de
compromisso, redigido e assinado por grandes arquitetos e urbanistas
internacionais do inicio do século XX, entre os quais se destaca Le Corbusier. A
Carta foi redigida como conclusdo do Congresso Internacional de Arquitetos e
Técnicos de Monumentos Histéricos que teve lugar em Atenas, na Grécia, em
outubro de 1931. Ao dar linhas de orientacdo sobre o exercicio e o papel do
urbanismo dentro da sociedade, serviu de inspiracdo a arquitetura contemporanea.
Mas qual a importancia dessa carta para o Patriménio?

A Carta de Atenas® trata ainda do patrimbnio histérico das cidades,
decretando que os valores arquitetbnicos devem ser mantidos, respeitando-se a
personalidade e o passado proprios da cidade. Se a presenca desse patrimdnio
for prejudicial, este sera destruido e deve dar lugar a areas verdes, pois mesmo
que destruindo um ambiente secular, bairros vizinhos se beneficiardo dessa
mudanga. Mas se ele possui algum tipo de valor, buscam-se outras solugdes,

dessa maneira, sua conservacdao nao deve acarretar o sacrificio de populacdes

2 Existem varias versdes da Carta de Atenas: a primeira corresponde a ata do IV CIAM, publicada,
em 1933, nos Anais Técnicos da Camara Técnica de Atenas, a segunda, de 1941, foi publicada por
Le Corbusier onde foram acrescentadas topicos e énfases que refletiam a sua maneira de encarar as
questdes. A terceira versao foi publicada em 1942, nos Estados Unidos como parte da obra de José-
Luis Sert — Can Our Cities Survive, e a quarta versao, publicada em holandés confrontava o texto de
Corbusier com as atas das conclusées do IV Congresso. In: LE CORBUSIER, 1993, s/n

Segundo Nigro (2001), a Carta de Atenas, de 1931, seguindo preceitos urbanisticos modernos,
constitui o primeiro documento significativo que destaca a necessidade de salvar monumentos de sua
destruigdo. Contudo, elaborada no entre guerras, periodo de grande preocupagdo com os conflitos
bélicos e com o rapido crescimento urbano, a Carta de Atenas apresenta um conceito de patriménio
extremamente restritivo e seletivo, ao tratar o monumento isolado em prejuizo ao conjunto urbano.
Conforme Funari e Pelegrini (2006: 21-22): “A énfase no patriménio nacional atinge seu apice no
periodo que vai de 1914 a 1945, quando duas guerras mundiais eclodem sob o impulso dos
nacionalismos. Alguns exemplos (...) mostram como mesmo os vestigios mais distantes, no tempo e
no espacgo, podiam ser lidos como parte da constru¢gdo da nacionalidade. (...) os italianos usavam os
vestigios dos romanos para construirem uma identidade calcada nesse patrimdnio, restaurado,
glorificado, exaltado como exemplo do dominio do mundo pelos romanos e seus herdeiros (...) Na
Alemanha nazista (...) usavam-se vestigios dos germanos, considerados antepassados dos aleméaes,
encontrados em territérios de outros paises, como a Polbnia, para justificar reivindicagées territoriais e
invasbes militares.”



mantidas em condigdes insalubres, por exemplo. O escrito prega que nao se
poderdo empregar estilos antigos em novas construgées sob hipotese nenhuma,
para que se evite uma reconstituigado ficticia, ja que a intengcdo primitiva é a
preservacao.

Levando em consideracgao a referida matéria da revista, a Carta de Atenas
e 0 modulo da sobre a valorizagdo do patriménio do Rio de Janeiro sobre a 6tica
dos professores da educacdo basica, da disciplina de “Educacdo, Cultura e
Diversidade- debates intermitentes” ministrada pelas professoras Dra. Cristyane
Batista Leal e Dra. Elianda Figueiredo Tiballi, pude chegar a decisdo de que a
educacdo patrimonial seria o objeto desta pesquisa. Nesse sentido, uma das
finalidades deste estudo € aliar a minha paixao por desvendar e compreender a
histéria das coisas e principalmente o amor por viagens repletas de histérias e
memorias, sempre com um carinho especial pela cidade de Pirendpolis - Goias,
aos estudos investigativos necessarios para a elaboragdo da Dissertacdo a ser
apresentada para conclusdo do mestrado em Educacdo do Programa de Pés-
Graduacdo em Educacao da FacMais, vinculado a Linha de Pesquisa Educacéo,
Cultura, Teorias e Processos Pedagdgicos. Além disso, percebi que ha uma
necessidade cientifica e social de dar publicidade as complexidades da educacéao
patrimonial, uma vez que ha pouco conhecimento dessa tematica tanto no meio
académico quanto na sociedade em geral.

Para dar inicio a este estudo investigativo realizei um levantamento
bibliografico no banco de teses e dissertagdes da CAPES a partir dos descritores:
‘educacao patrimonial”’, “educagao patrimonial e memorias”, “Pirendpolis”, “carta
de Atenas” e “COEPI".

O levantamento inicial, realizado no repositorio de teses e dissertacbes da
CAPES, sem definicdo da area de conhecimento, identificou um total de 195.666
trabalhos para o tema “educagao patrimonial”’, no descritor “educagao patrimonial
e memorias” foram encontrados 1.350.725, 112 para a cidade “Pirendpolis”, “carta
de Atenas” 1.370.492, e “COEPI” nao registrou teses e dissertagdes.

Em outro levantamento realizado no repositério da Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacdes, do Instituto Brasileiro de Informacdo em
Ciéncia e Tecnologia — BDTD/ IBCT, foram localizados 496.544 trabalhos com o

descritor “educacao patrimonial e memoarias”, 101 trabalhos usando o descritor



“Pirenopolis” e 58 para a busca por “COEPI”, mas nenhum trabalho analisa as
finalidades desta pesquisa.

Assim, esta pesquisa pretende responder as seguintes indagagdes: qual
acepcao e importancia da educacdo patrimonial? Como podemos mostrar a
necessidade de valorizar e preservar a histéria do patrimoénio, enfatizando a
Comunidade Educacional de Pirenopolis- COEPI?

Esses questionamentos deverdo nortear a realizagao desta pesquisa, que tem
como premissa o0 entendimento de educacdo patrimonial, buscando identificar e
refletir sobre a importancia de se trabalhar esse tipo de educagao junto a sociedade,
com vistas a preservacio do patrimdnio, além de verificar se a educagao patrimonial
€ um processo capaz de contribuir significativamente para a preservagéo da historia.

Esse foi, portanto, 0 caminho que se buscou trilhar nesta pesquisa para a

compreensao dos dispositivos legais e das praticas educativas que remontam a

historia da educagao patrimonial.



Capitulo |
Recortes histéricos da Educacao Patrimonial - Histérico, Conceitos e

Processos

Este capitulo tem o propdsito de investigar o processo e os conceitos
historicos da institucionalizagdo da educacdo patrimonial, apresentando as
primeiras manifestagcdes desse tipo de educacgao e trazendo informagdes sobre
tombamento, UNESCO e IPHAN.

Conhecer conceitos, processos e as manifestacdes referidas contribui com
a pesquisa, a medida que, munidos dessas informagdes, é possivel compreender
melhor todo o contexto em que se insere a educagao patrimonial e a necessidade

de preservacao do patrimonio.

1.1- As primeiras manifestagoes da educacao patrimonial

O patrimbénio é compreendido como a objetivacdo da produgao historico-
social da humanidade, e, portanto, necessita ser socializada, o que é o objetivo da
educacdo patrimonial. A socializagdo e a apropriagdo do patrimdénio integram a
formagao genérica do ser humano (DUARTE, 1993), e o alijamento dos homens
em relagdo ao patrimbnio é indicio de um processo desumanizador. Um
pensamento similar ao que a UNESCO apresenta, em 1972, na Convencao para
a Protecao do Patriménio Mundial, Cultural e Natural, afirmando que a destruigao
de um patriménio “ constitui um empobrecimento efetivo do patrimdnio de todos
os povos do mundo".

No Brasil, os érgdos de preservagao, tais como o IPHAN (Instituto do
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional), o IBAMA (Instituto Brasileiro do Meio
Ambiente) e seus similares estaduais e municipais sao responsaveis pela gestao de
grande parte dos bens histéricos, culturais e ambientais, tendo de buscar
alternativas de sustentabilidade financeira. Entretanto, a protegdo do Patrimdnio
Cultural teve uma longa trajetdria: a | Guerra Mundial deixou um largo espectro de
destruicao e destrogos. A atividade de restauracdo, que passou a ser promovida em

toda a Europa depois da | Grande Guerra, demonstrou a falta de conhecimento



técnico necessario para a empreitada. A partir dessa ocasido, foi acentuada a
discussao sobre a necessidade de cooperagdo entre as nagbes, bem como a
necessidade de se desenvolver uma consciéncia mundial sobre os bens culturais e
sua preservagao. Nesse sentido, as organizagdes internacionais, as organizagoes
nao-governamentais e os Estados tém desenvolvido todo um esforgco para a
regulamentacgao, preservagao e conservagao dos bens culturais.

Ocorreram varias reunides, convengdes, coloquios e seminarios
internacionais, dos quais surgiram cartas, resolugdes, normas e declaragoes,
recomendacdes e convengdes que vieram a consolidar o entendimento sobre o
patriménio material e imaterial. Foram discutidas politicas publicas e interveng
com a utilizacdo de recursos socioecondmicos. Bens culturais passaram a ser
inventariados, cursos e disciplinas comegaram a ser elaborados em instituicbes de
ensino, fomentando o aperfeicoamento de peritos e profissionais na area de
patrimdénio. Nesse sentido, varios documentos foram elaborados, demonstrando a
sua complexidade e importancia.

Em 1890, foram aprovados pela | Conferéncia Internacional Americana,
realizada em Washington, dois projetos de convengdes para a protegao de bens
culturais: um tratado sobre a protecdo de instituicbes cientificas e artisticas e
monumentos histéricos, ou Pacto Roerich3, e um tratado sobre a protecdo de bens
moveis de valor histérico contra o trafico ilicito.

O Pacto Roerich proclamava o respeito e a protecdo aos monumentos
historicos, museus e instituicdes cientificas, artisticas, educativas e culturais, tanto
em tempo de paz como de guerra. Os paises participantes assumiram o
compromisso oficial de respeitar as decisdes internacionais referentes a neutralidade

e a protecao do patrimonio cultural, artistico e cientifico.

3 Tratado de Roerich — Pacto de Roerich ou Pacto de Washington. Até a atuacdo da Unesco em
patriménio, com excec¢do do Pacto Roerich (1935), ndo existiam convengdes internacionais que se
dedicassem especialmente para a protecdo desses tipos de bens. O Pacto de Paz de Nicholas
Roéerich continua em vigor. Ele foi primeiramente aceito por vinte e uma nagdes das Américas e
assinado como tratado de Unido Cultural na Casa Branca, na presencga do Presidente Franklin Delano
Roosevelt, em 15 de abril de 1935, por todos os membros da Unido Panamericana. Mais tarde, foi
igualmente assinado por outros paises. Trata-se de um tratado que tem como fim levar a efeito o fato
de que os tesouros da cultura sejam respeitados e protegidos em época de guerra ou de paz
(INSTITUTO ROERISCH. Pacto de Roerich (1935). (Disponivel em: http://roerich.org.br/portal/pacto-
roerich/ Acesso em: 20 de margo de 2022).



Essa Conferéncia motivou direta ou indiretamente varias outras agdes e
conquistas, tais como as Convencgdes de Haia*, as Cartas de Atenas e, mais tarde, a
organizagdo da UNESCO. A Organizagcdo das Nagdes Unidas para a Educa
Ciéncia e Cultura (UNESCO) é uma organizagdo internacional de carawei
governamental, criada em 1945 durante a Conferéncia de Londres, vinculada a
Organizagao das Nagdes Unidas (ONU), especializada em promover uma politica de
cooperacao cultural e educacional.

Em Haia, o representante brasileiro foi o arquiteto Renato Soeiro, que
exercia na época o cargo de chefe da Divisdo de Conservagao e Restauragao da
Diretoria do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional (DPHAN), atual IPHAN. O
representante brasileiro, brago direito do entdo diretor da DPHAN, Rodrigo Mello
Franco de Andrade, ja vinha acompanhando as informagdes trocadas por meio de
correspondéncias entre o 6rgao brasileiro e a Unesco. Além disso, € importante
ressaltar que a preocupacdo da diregdo da DPHAN em proteger os bens culturais
em tempos de guerra ja era assinalada anos antes, a exemplo do oficio
encaminhado ao Ministério da Educacdo e Saude, provavelmente resultado de

conversas entre os técnicos da instituicao:

Um plano de prote¢ao aos valores de arte e de histdria do nosso pais
contra os riscos de guerra requer, preliminarmente, o inventario mais
completo possivel dos bens cuja defesa cumpre assegurar. Sucede,
entretanto, que esse inventario, longe de estar concluido, exige ainda
extensas pesquisas e estudos para se tornar mais ou menos
satisfatério. Especialmente no tocante a bibliotecas, arquivos e bens
moveis de valor histérico, pode dizer-se que o seu inventario ainda
esta por fazer, na maior parte... No entanto, atendo-se que nao
existem entre nos técnicos especializados senao em numero
reduzido e ponderando-se que os meios de transporte e o material

4 Na Convencdo para a Protecdo dos Bens Culturais em Caso de Conflito Armado (Convencéo de
Haia), realizada em 1954,que aparece de forma clara e objetiva a expresséo bens culturais, quando
elaborado um conclave especificamente para debater esse assunto. Fundamentada pela Convencéao
de 1954, a terminologia em pauta ndo sé passou a figurar nas normas consensuais dos mais de
noventa Estados que até hoje assinaram o referido conclave,como também se tornou referéncia
fundamental sobre o tema, ainda que continue a sofrer reformulagdes e a inserir novos protocolos.
Nessa perspectiva, segundo o professor Jean-Marie Henckaerts, estudioso da Convengao de 1954,
“O conceito de bens culturais inclui museus, bibliotecas, arquivos, sitios arqueoldgicos, e
monumentos de importancia arquitetdnica, artistica e histérica, seja religioso ou secular”. Convém
pontuar, entretanto, que foi um longo percurso até a obtencdo desse resultado. Cada documento
internacional previamente aprovado priorizou ou reafirmou uma definicdo de bem cultural até a sua
posterior formalizagdo. Nas convengdes anteriores esses termos estavam parcialmente presentes,
associados a outros temas, agrupados em artigos que se ocupavam de objetos de natureza variada,
para proteger itens pertencentes a diferentes areas de conhecimento ou de expertises — muitas vezes
nomeados apenas como propriedades particulares ou Estatais — que englobavam determinados
edificios e objetos relacionados as artes, a ciéncia e a educacgéo. Tal terminologia poderia incluir
outros ramos de conhecimento, quando envolvesse arquivos, bibliotecas e colecoes.



fotografico sdo atualmente escassos, chega-se a conclusao de que a
execucdo da tarefa necessaria ndo podera deixar de ser muito
demorada. Em tais condigdes, recomendar-se-ia que, desde logo,
fossem realizados estudos para elaboragdo de um plano de protecao
de valor histérico e artistico que ja tenham sido inventariados.
Quanto a esses, segundo as sugestdbes do Committee on
Conservation of Cultural Resources, cumpriria classifica-los em trés
categorias: 1° — aqueles cujo valor excepcional reclama a sua
preservacdo mesmo a custa de despesas avultadas; 2° — aqueles
cuja perda, embora séria, ndo poderia ser considerada prejuizo
irreparavel; 3° — aqueles cuja perda nao teria consequéncias
importantes [...] subdividi-los em bens méveis e iméveis [...] Mas,
como faltam a esta reparticao elementos idéneos para proceder a tal
apuragao, haveria necessidade das autoridades militares
competentes Ihe transmitirem informagdes no sentido de habita-la a
ficar ciente das areas do territério nacional mais provavelmente
ameacgadas pelas consequéncias do estado de guerra. Obtidas que
fossem essas informacdes, haveria mister da Sec¢ao Técnica deste
Servico dedicar-se unicamente aos estudos necessarios para
elaboragéo dos projetos de protecdo dos monumentos situados nas
areas ameacgadas, com sacrificio de todos os demais encargos
normais da reparticdo. Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (1944, [n.p.], grifos nossos).

Ainda que os termos empregados no século XIX sejam menos complexos
do que aqueles encontrados posteriormente, ao final da Segunda Guerra —
sobretudo na Convencgao de Haia de 1954, assinada pelo Brasil —, sao relevantes
por dar inicio a um processo de reconhecimento internacional dos valores
intrinsecos aos objetos, por suas caracteristicas artisticas, estéticas ou cientificas,
mesmo que pertencentes a culturas de diferentes paises. Esses registros, em sua
forma simplificada e agrupada com instituicbes humanitarias, de ciéncias e arte,
representam na segunda metade do século XIX e inicio do XX o reconhecimento
cada vez mais urgente da necessidade de impor regras ao uso da violéncia contra o
oponente no caso de guerras — o inicio de um direito internacional humanitario e da
protecdo dos bens culturais, ainda que esses ultimos ndo figurassem entre as
principais preocupac¢des dos documentos acordados, como afirmamos anteriormente.
No mesmo ano em que Francis Lieber elaborou o manual com instrucdes para a
guerra civil americana, no governo de Abraham Lincoln, documento que serviu de
modelo internacional, paralelamente, na Suica, foram formuladas as primeiras
discussbes que deram origem a Cruz Vermelha e que se desdobraram nas

chamadas Convencdes de Genebra®. Ao todo foram quatro convencdes, entre 1864

5 O escopo da Convengdo de Genebra refletia as preocupagdes do préprio CICV [Comité
Internacional da Cruz Vermelha] que se centravam nas necessidades das vitimas da guerra. Mas no



e 1949, com varios protocolos adicionais posteriores, que definem as bases do
direito internacional humanitario.

Tendo em vista a necessidade de protecdo aos bens patrimoniais foi criada
a Carta de Atenas de 1931, para trazer instrugdes sobre o restauro e preservagao do
patriménio, além do fortalecimento dos &rgaos responsaveis por tais atos. O
documento de compromisso foi datado de 1933, redigido e assinado por grandes
arquitetos e urbanistas internacionais do inicio do século XX, entre os quais se
destaca Le Corbusier. A Carta foi redigida como conclusdo do Congresso
Internacional de Arquitetos e Técnicos de Monumentos Histéricos que teve lugar em
Atenas, na Grécia, em outubro de 1931. Ao dar linhas de orientacdo sobre o
exercicio e o papel do urbanismo dentro da sociedade, serviu de inspiracdo a

arquitetura contemporanea. Mas qual a importancia desta carta para o Patrimonio?

A Carta de Atenas estabelecia a necessidade de respeito a
comunidade do entorno das éareas tombadas, pesquisadas ou
gerenciadas como ponto turistico, e afirmava que “um culto estrito do
passado nao pode levar a desconhecer as regras da justica social”,
mas defendia em alguns casos a demolicdo dos corticos ou casas
insalubres nas adjacéncias de monumentos significativos. A Carta
era enfatica ao afirmar que “o interesse privado esta subordinado ao
interesse coletivo”. Com a Conferéncia de Atenas teve inicio, por
exemplo, a aceitacdo do método arqueologista como o mais
adequado para a restauracdo de monumentos. Segundo Carlos
Lemos, nesse método: aceita tdo-somente a pura consolidacdo de
ruinas, ndao admitindo recomposicoes fantasiosas ou imitativas, mas
aceita aproveitamento de espacos através de obras modernas
(LEMOS, 2004, .p.).

Contudo, a Carta de Atenas pde em voga diretrizes (discutiveis) para a
preservagao de patrimdnio e no proprio trato com o territério das cidades. Nega-se,
na Carta, o valor da manutengdo dos centros historicos, dos conjuntos urbanos.
Esse documento propunha a preservagao de edificios isolados, construgdes
significativas, memodria do passado, ao passo que quarteirdes e edificagdes
diferentes dos objetivados seriam devastados e suas areas transformar-se-iam em
campos verdes. Segundo Nigro (2001), o carater monumentalista perdura como
hegemoénico até a disseminagao das renovagdes urbanas, no pos-guerra, quando

surge e se difunde a nogao de preservagao dos centros historicos das cidades. Esse

final do século XIX, em um fluxo de lei separado, os governos comecgaram a introduzir regras
internacionais (as Convengdes de Haia) que regem a maneira como as guerras eram conduzidas.



processo guarda a valorizagdo de lugares representativos de formagdes sociais
nacionais.

Sao duas Cartas de Atenas, uma escrita em 1931 e outra em 1933, que
exprimem ideias importantes quanto a preservagcao do patriménio e ao novo
urbanismo.

A primeira contou com o Escritério Internacional dos Museus Sociedade
das Nagdes trazendo para discussao questdes das principais preocupacdes da
época, que envolviam a legislacéo, as técnicas e os principios de conservagao dos
bens historicos e artisticos. Nesse sentido, o documento mostra a necessidade tanto
de organizagdes que trabalhem na atuag&o e consultas relacionadas a preservacgéo
e restauro dos patrimdénios, como de legislacdo que ampare tais agbes, garantindo o
direito coletivo (IPHAN — Carta de Atenas, 1931).

Ja a Carta de Atenas de 1933 envolve questdes das novas cidades no
periodo de grande crescimento urbano. Resultado do Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna (CIAM), esse manifesto teve como tema principal a cidade
funcional e contou com renomados arquitetos e urbanistas, dentre eles Le Corbusier.
Foi debatido o “Urbanismo Racionalista”, levando em pauta o planejamento regional,
a infraestrutura, a utilizacdo do zoneamento, a verticalizacdo das edificacbes, bem
como a industrializacdo dos componentes e a padronizacdo das construgoes,
buscando novos rumos para o urbanismo (IPHAN — Carta de Atenas II, 1933).

Até hoje, a Carta de Atenas continua sendo um importante ponto de
referéncia para qualquer estudo ou reunido sobre o patriménio mundial ou local.
Embora suas definicbes tenham sofrido aprimoramentos com o passar dos anos, a
esséncia de seus valores continua impregnando o universo das discussdes e
decisbes sobre os bens culturais em todo o planeta.

O Brasil iniciou tardiamente a agao pela salvaguarda dos bens artisticos e
culturais. Como foi lembrado, somente a partir da Semana de Arte Moderna de 1922,
iniciou-se uma discussado mais sistematizada sobre a importancia da riqueza cultural
do pais. Apenas durante o Estado Novo, surge o Servigo de Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — SPHAN- 6rgéo do Estado responsavel pela area cultural. E no
governo de Vargas, mediante a acdo de Gustavo Capanema a frente do Ministério
de Educagao e Saude, que se instituiu o principio do tombamento de bens historicos



integrantes do patriménio cultural nacional, regulamentado pelo Decreto-Lei n°
25/37°.

Coube a Mario de Andrade, autor de decreto que criou o Servico do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), definir os rumos da cultura para o
moderno Estado Brasileiro. Nesta tarefa Mario de Andrade contou com a
colaboracédo de Rodrigo Melo Franco de Andrade, Manuel Bandeira, Afonso Arinos,
Lucio Costa e Carlos Drummond de Andrade. Desdobramentos de agdes foram
sentidos, por exemplo, na inclusdo de cidades histéricas e no tombamento de bens

culturais (BANDEIRA, 1977, n.p.). As cidades brasileiras inscritas desde entéo,

6 O CAPITULO I trata DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

Art. 1° Constitue o patrimbnio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens moéveis e iméveis
existentes no pais e cuja conservagéo seja de interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos
memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico,
bibliografico ou artistico.

§ 1° Os bens a que se refere o presente artigo sé serdo considerados parte integrante do
patrimdnio histérico ou artistico nacional, depois de inscritos separada ou agrupadamente num dos
quatro Livros do Tombo, de que trata o art. 4° desta lei.

§ 2° Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e sdo também sujeitos a
tombamento os monumentos naturais, bem como os sitios e paisagens que importe conservar e
proteger pela feigao notavel com que tenham sido dotados pela natureza ou agenciados pela industria
humana.

Art. 2° A presente lei se aplica as coisas pertencentes as pessoas naturais, bem como as
pessoas juridicas de direito privado e de direito publico interno.

Art. 3° Excluem-se do patriménio histdrico e artistico nacional as obras de origem estrangeira:
1) que pertengcam as representac¢des diplomaticas ou consulares acreditadas no pais;

2) que adornem quaisquer veiculos pertencentes a empresas estrangeiras, que fagam carreira no
pais;

3) que se incluam entre os bens referidos no art. 10 da Introdu¢do do Cadigo Civil, e que
continuam sujeitas a lei pessoal do proprietario;

4) que pertengam a casas de comércio de objetos histoéricos ou artisticos;
5) que sejam trazidas para exposigdes comemorativas, educativas ou comerciais:

6) que sejam importadas por empresas estrangeiras expressamente para adorno dos
respectivos estabelecimentos.

Paragrafo unico. As obras mencionadas nas alineas 4 e 5 terdo guia de licenga para livre transito,
fornecida pelo Servigo ao Patriménio Historico e Artistico Nacional.



foram Ouro Preto (MG), Congonhas (MG), Olinda (PE), Salvador (BA), Sdo Luis
(MA), Diamantina (MG), Goias, hoje Goias Velho (GO) e Brasilia (DF).
A obrigatoriedade do Poder Publico em proteger os bens culturais se deu
a partir da Constituicao Federal Brasileira de 1934, que favorecia o bem coletivo
sobre o privado, e a devida puni¢cdo para aqueles que desrespeitassem os bens
culturais.
O inicio da historia preservacionista brasileira pode ser localizado anterior a
criagdo do orgéo de protegdo dos bens patrimoniais em 19377. No ano de 1933, o
entdo Presidente da Republica Getulio Vargas (1882-1954) promulgou a Lei
Federal n® 22.928 que, entre outras atribui¢cdes, erigia a cidade de Ouro Preto em
monumento nacional. Apés um ano, o governo federal determinou com o

paragrafo n°148 da Constituigdo de 1934 que:

Cabe a Uniao, aos Estados e aos Municipios favorecer e animar o
desenvolvimento das ciéncias, das artes, das letras e da cultura em
geral, proteger os objetos de interesse historico e o patrimdnio
artistico do Pais, bem como prestar assisténcia ao trabalhador
intelectual (BRASIL, 1934).

Sinalizada na Constituicdo a emergéncia de se proteger o patriménio
cultural brasileiro, faltava formular uma legislagcdo especifica que atendesse as
necessidades preservacionistas da década de 1930. Com isso, Gustavo
Capanema (1900-1985), Ministro da Educagéao, entre os anos de 1934 a 1945, do
governo de Getulio Vargas, encomendou ao diretor do Departamento de Cultura
do Estado de Sao Paulo, Mario de Andrade?® (1893-1945), o esbogo de um projeto
destinado a defesa dos bens nacionais.

7 O atual Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional nesses quase 80 anos de atuagéo
preservacionista mudou algumas vezes de sigla ao acompanhar as mudancas institucionais e as
alteragdes no cenario politico. Por exemplo, em 1937 foi criado para ser o Servigo do Patrimbnio
Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN). Durante a atuacao do Presidente Fernando Collor de Mello o
6rgéo preservacionista transformou-se no Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural (IBPC) e, apds o
processo de impeachment e no governo do Itamar Franco recuperou a sigla habitual IPHAN
(SANTOS, 16:2001).

8 Mario de Andrade ficou conhecido como o “turista aprendiz” ou “viajante observador’ (HECK, 2002)
por ter viajado para varios lugares do interior do pais e realizado diversos registros daquilo que
entendia como cultura brasileira. Parte dessa experiéncia pode ser contemplada no livro intitulado O
Turista aprendiz, langado em 1976, reeditado e relancado pelo IPHAN em 2015. O escritor esbogava
sua admiragdo tanto para as obras neoclassicas como para os saberes populares, por isso, foi
considerado uma personalidade emblematica, “um poeta, romancista, pesquisador, etndgrafo,
musicélogo, professor, ensaista e documentarista, fomentador das artes e da cultura popular e
inventor de politicas publicas” (WEFFORT, 2002).



Como ja foi dito, patrimbénio pode ser definido como a concretizagdo da
producgao histérico-social da humanidade que precisa ser socializada e apropriada,
sendo esses 0s objetivos da educacdo patrimonial. De forma mais objetiva, o
patrimdnio, em especial o patriménio cultural, objeto da educagao patrimonial, é
definido como todo patrimdnio que resulta das ag¢des das pessoas em sociedade.
A Organizacdo das Nagbdes Unidas para a Educagédo, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco) divide em trés os tipos de patrimonio cultural: Monumentos, Edificacdes
e Sitios.

A partir da visdo de que todo monumento é percebido como um documento,
ou seja, testemunha de uma intengdo, sendo assim prova concreta que conta uma
historia e deve ser analisada como um quebra-cabecga, dando atencdo aos seus
detalhes e suas partes. Com o tempo, os significados dos monumentos se
perdem, e novos precisam ser criados, surge entdo o termo “lugares de memoria”,
de Pierre Nora, que enfatiza que estes ambientes n&do possuem hoje 0 mesmo
significado que tinham na época de sua criagdo, como acontece em cemitérios e
santuarios. Dessa forma, chega-se a maxima que patriménio € tudo que porta
referéncia aos diferentes grupos sociais formadores da nacionalidade. Segundo

Martins (2004, p. 55), trata-se, de um processo educativo:

Consideremos, de partida, que a educagcdo € um processo que nao
pode ser eliminado do desenvolvimento humano e uma das
condicbes pelas quais o ser humano adquire seus atributos
fundamentais ao longo do processo histérico social [...] A dindmica
apropriacao-objetivacdo ocorre sempre em condi¢des que s&o
histéricas, e, dessa forma, para que os individuos se objetivem
como seres humanos, € preciso que se insiram na Histéria
(MARTINS, 2004, p.55).

A educacéo patrimonial é o termo dado a educagédo que acontece atraves
e com o uso dos bens culturais disponiveis, como idas ao museu, e uso de
cantigas e lendas folcléricas para educar. A aproximagao entre cultura e educagao
se deu em 1970 com a aproximacdo do IPHAN com o CNRC, resultando na
interagc&o entre cultura e educagado em projetos como o Projeto Interagdo, no qual
diversas culturas eram usadas como metodologia. Para auxiliar as escolas e
museus sobre como proceder no ensino de patrimdénio para a populagéo, o IPHAN
disponibilizou o Guia Basico de Educacdo Patrimonial, que sustentou as

metodologias educacionais durante muitos anos. Alguns dos projetos



pedagogicos para ampliagdo da educagdo patrimonial foram as Casas do
Patriménio, o Programa Mais Educacg&o e o programa Tesouros Humanos Vivos.

Em verdade, s6 ha um meio eficaz de assegurar a defesa
permanente do patriménio de arte e de historia do pais: € o da
educacao popular. Ter-se-a de organizar e manter uma campanha
ingente visando a fazer o povo brasileiro compenetrar-se do valor
inestimavel dos monumentos que ficaram do passado. Se ndo se
custou muito a persuadir nossos concidadaos de que o petrdleo do
pais € nosso, incutir-lhes a convicgcao de que o patrimdnio historico
e artistico do Brasil € também deles, ou nosso, sera certamente
praticavel (MINISTERIO DA CULTURA, 1987, p. 64, apud
OLIVEIRA, 2011, p. 32).

No mesmo ano em que o Brasil se tornava uma ditadura, o Decreto-lei n°
25 foi assinado por Getulio Vargas criando o Servigo do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (SPHAN) e o tombamento foi instituido como a principal
ferramenta de preservacgao dos patriménios da nagao. A partir de entao, iniciou-se
a construcao fisica e ideoldgica do 6rgao preservacionista brasileiro. Cabe expor
que a incorporagao da categoria imaterial permitiu a desconstrugdo de uma
pratica consolidada desde 1937, dada a circunstancia da criagdo do Servigo do
Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), e o Decreto-Lei supracitado.
Compete mencionar aqui a Constituicdo de 1988 que, através do artigo 215,
admitiu que todos os brasileiros eram produtores de cultura e garantiu a protegao
das diversas manifestagdes culturais existentes no pais. No mesmo momento,
com o artigo 216° citado anteriormente, determinou que o patriménio cultural era
constituido pelas naturezas materiais e imateriais. Com esse artigo, dilatou-se a
concepgao legal de patriménio para além dos bens de pedra e cal e com o
anterior alargou o termo cultura, uma medida basilar para um pais que, até entéo,
valorizava apenas a cultura chamada “erudita”. Contudo, apds a sinalizagdo no
texto constitucional, tem-se um periodo de doze anos para o Ministério da Cultura
instituir no dia 04 de agosto do ano de 2.000 o Decreto n° 3551, que determinou o
registro (para além das praticas de tombamento) como um instrumento de

protecdo voltado para os bens imateriais.

9 Art. 216. Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, & acdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: | - as formas de
expressao; | - as formas de expressao; Il - os modos de criar, fazer e viver; Il - os modos de criar,
fazer e viver; lll - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras, objetos, documentos,
edificacbes e demais espacos destinados as manifestagdes artistico-culturais; (BRASIL, 1988).



Durante a sua “fase heroica” (1937-1967)'°, é possivel afirmar que as
iniciativas educativas promovidas pelo IPHAN se concentraram na criacdo de
museus € no incentivo a exposi¢cdes; no tombamento de cole¢des e acervos
artisticos e documentais, de exemplares da arquitetura religiosa, civil, militar e no
incentivo a publicagdes técnicas e veiculagdo de divulgacdo jornalistica, com
vistas a sensibilizar um publico mais amplo sobre a importancia e o valor do
acervo resguardado pelo érgéao.

Quarenta anos apés a preparagdo e também a rejeicdo do anteprojeto
modernista, os técnicos da chamada Fase Herdica do IPHAN trabalharam
exaustivamente na execucido do tombamento dos bens de pedra e cal do periodo
colonial. Neste mesmo contexto, surgiu o Centro Nacional de Referéncia Cultural
(CNRC), coordenado pelo designer Aloisio Magalhdes (1927-1982) que,
posteriormente, tornou-se Presidente do IPHAN entre os anos 1979 e 1982. Os
trabalhos desenvolvidos pelo Centro visavam o mapeamento dos “produtos
brasileiros”, referéncias culturais que ndo eram abarcadas pela politica do
tombamento vigente no periodo. “Ao ser criado, em 1° de junho de 1975, o CNRC
definia como seu objetivo o tragado de um sistema referencial basico para a
descricdo e analise de dinamica cultural brasileira” (MEC/SPHAN/FNPM, 1980;
Magalhées, 1985; Fonseca, 1997).

O CNRC iniciou suas atividades em junho de 1975, mediante convénio
firmado entre a Secretaria da Educacdo e Cultura do Distrito Federal e a
Secretaria de Tecnologia Industrial do Ministério da Industria e Comércio. Em
termos amplos, sua proposta se orientava para a atualizagcdo da discusséo sobre
os sentidos da preservagdo e convergia para a ampliagdo da concepgédo de
patrimdnio para abranger questdes como a necessidade de promover modelos de
desenvolvimento econdmico autdnomos, a valorizagdo da diversidade regional e

os riscos da homogeneizagéo e perda da identidade cultural da nagao.

0 A expressdo “fase heroica” designa o periodo de trinta anos em que o IPHAN foi presidido pelo
bacharel em Direito, jornalista e funcionario do alto escaldo da administragao publica Rodrigo Melo
Franco de Andrade (Belo Horizonte, MG, 1898 — Rio de Janeiro, RJ, 1969). Com a criagdo de um
Conselho Consultivo e o apoio de uma rede de colaboradores recrutada entre parte dos principais
intelectuais modernistas, a politica federal de preservagao nesses anos se ancorou, sobretudo, na
instrucao de processos de tombamento de nucleos urbanos, edificagdes isoladas e bens iméveis, sob
o amparo legal do Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937. E desse periodo o nimero mais
expressivo de bens acautelados pelo 6rgdo, com particular destaque para a arquitetura religiosa, civil
e militar, de estilo barroco. A respeito do assunto, ver FONSECA (2005) e MEC/SPHAN/FNpM (1980).



Em 1983, houve a introducdo no Brasil da expressdao Educacao
Patrimonial como uma metodologia inspirada no modelo da heritage education,
desenvolvido na Inglaterra. Em 1996, Maria de Lourdes Parreiras Horta, Evelina
Grunberg e Adriana Queiroz Monteiro langcaram o Guia Basico de Educagéao
Patrimonial, que se tornou o principal material de apoio para ag¢des educativas
realizadas pelo IPHAN durante a década passada, que iria se consolidar
enquanto uma politica publica patrimonial apenas nos anos 2000 com a
institucionalizagdo do Decreto n° 3.551"", que criou o registro dos bens imateriais.
O Ministro da Cultura Francisco Weffort (1995-2002), ao escrever o texto de
abertura da edigdo da Revista do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional
dedicada a Mario de Andrade (2002), enfatizou que o modernista pode ser
considerado o principal inspirador das politicas culturais da década de 1970 e dos
anos 2000.

A palavra patriménio pode ser historicamente localizada. A saber, a
origem do termo decorreu das linguas romanicas e se referia a heranga passada
por € para os membros de uma mesma pater. Caracterizavam-se nas herancgas
privadas e que pertenciam a um grupo pequeno de pessoas (FUNARI &
CARVALHO, 2011). A palavra surgiu dos povos latinos antigos, mas a ideia,
conforme € cunhada atualmente, foi uma concepg¢dao do periodo moderno,
primordialmente os franceses. Isso quer dizer, que a pratica de se preservar o
passado foi inventada pelos Estados nacionais. Ao abordar o assunto, o

museologo e professor da UniRio Mario Chagas assim a descreve:

Filhas do lluminismo, nascidas no século XVIII, no bojo da formacgao
dos Estados-Nacado, elas consolidaram-se no século seguinte e

" Com a publicagdo do Decreto n° 3.551, em 4 de agosto de 2000, instituiu-se o Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial e criou-se o Programa Nacional de Patriménio Imaterial, os quais vém
implementando politicas publicas voltadas para o reconhecimento, a valorizagdo e o apoio
sustentavel aos chamados bens culturais de natureza imaterial. Desde ent&o, oficios e modos de
fazer tradicionais, formas de expressao (musicais, coreograficas, cénicas, literarias e ludicas), lugares
onde se concentram ou se reproduzem praticas culturais e celebragdes coletivas passaram a ser, de
modo sistematico, objeto de inventarios, de proposi¢cdes de registros e de agdes ou projetos de
salvaguarda. Conforme define o artigo 2° da Convengao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial, ocorrida em Paris, em 2003, a expressao patrimonio imaterial designa “[...] as praticas,
representagcdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto com os instrumentos, objetos,
artefatos e lugares que Ihes sdo associados — que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, 0s
individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimdnio cultural. Este patrimbnio cultural
imaterial, que se transmite de geragdo em geragao, é constantemente recriado pelas comunidades e
grupos em fungao de seu ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua histdria, gerando um
sentimento de identidade e continuidade, contribuindo assim para promover o respeito a diversidade
cultural e a criatividade humana” (CURY, 2004, p. 373).



atingiram com pujanga o século XX, provocando ainda hoje
inumeros debates em torno das suas universalidades e das suas
singularidades, das suas classificagdes como instituicdes ou
mentalidades de interesse global, nacional, regional ou local
(CHAGAS, 2007: p. 209).

Apresentou-se assim, as acepg¢des sobre patrimdnio ocorridas fora do
ambito institucional, mas que foram basilares para a nova concepg¢ao que passou
a vigorar ap6s a Constituicao de 1988, que modificou o conceito de patriménio ao
incorporar a natureza imaterial. Compreender a trajetoria do patriménio brasileiro
dentro e fora das agdes oficiais do IPHAN se faz necessario na medida que este
trabalho considera a perspectiva histérica do patrimbénio e, por isso, mesmo
passivel de ser analisada como um processo cultural e como uma pratica social
(SMITH, 2006).

Em decorréncia da necessidade de uma maior sistematizacdo das agdes
educativas no ambito das politicas de preservacédo, o IPHAN, por meio de seu
setor de promocéo, passou a estruturar e consolidar uma area especifica voltada
para as agdes educativas ligadas a preservagao do Patriménio Cultural brasileiro.
Em 2004, o Decreto n° 5.040/04 cria uma unidade administrativa responsavel por
promover uma série de iniciativas e eventos com os objetivos de discutir diretrizes
tedricas e conceituais e eixos tematicos norteadores, consolidar coletivamente
documentos e propostas de encaminhamentos e estimular o fomento a criagao e
reproducdo de redes de intercambio de experiéncias e parcerias com diversos
segmentos da sociedade civil.

Com a progressiva consolidagdo e o adensamento institucional da area,
em compasso com as inumeras iniciativas executadas pelas superintendéncias e
instituicbes ligadas ao IPHAN, uma série de eventos foram promovidos visando
construir coletivamente parametros de atuagao, marcos conceituais, instrumentos
legais e parcerias na area de Educacgao Patrimonial. As autoras Maria de Lourdes
Parreiras Horta, Evelina Grunberg e Adriana Queiroz Monteiro langaram o Guia
Basico de Educagédo Patrimonial, para elas Educag¢ao Patrimonial consiste em um
“processo permanente e sistematico”, centrado no “Patriménio Cultural como fonte
primaria de conhecimento e enriquecimento individual e coletivo”, cuja

metodologia se aplica a:



[...] qualquer evidéncia material ou manifestagéo cultural, seja um
objeto ou conjunto de bens, um monumento ou um sitio histérico ou
arqueologico, uma paisagem natural, um parque ou uma area de
protecdo ambiental, um centro historico urbano ou uma comunidade
da area rural, uma manifestacdo popular de carater folclérico ou
ritual, um processo de produgao industrial ou artesanal, tecnologias
e saberes populares, e qualquer outra expressao resultante da
relacdo entre individuos e seu meio ambiente (HORTA,;
GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p. 6).

1.2 - O Processo de institucionalizagao da Educagao Patrimonial

Tendo em vista a necessidade de prote¢cao aos bens patrimoniais foi criada
a Carta de Atenas de 1931, para trazer instru¢des sobre o restauro e preservagao do
patriménio, além do fortalecimento dos o6rgdos responsaveis por tais atos. A
obrigatoriedade do Poder Publico em proteger os bens culturais se deu a partir da
Constituicdo Federal Brasileira de 1934, que favorecia o bem coletivo sobre o
privado, e a devida punicéo para aqueles que desrespeitassem os bens culturais.

Qualquer pessoa pode pedir que um bem seja tombado, demonstrando o
poder da Acédo Popular em que os cidaddos podem ajuizar acéo judicial, pedindo
para anular atos lesivos ao patriménio, servindo também para amparar instituicoes
ou outros individuos em interesse difuso ou coletivo. No Ministério Publico elas tém
poder popular sobre o poder publico, podendo reparar seus danos e condena-los em
caso de condutas irregulares, impondo sang¢des ao agente publico.

Logo todo monumento é visto como um documento, testemunha de uma
intengdo, sdo provas histéricas que contam uma historia e devem ser analisadas
como um quebra-cabeca, dando atencdo aos seus detalhes e suas partes. Com o
tempo, seus significados se perdem, e novos precisam ser criados. A partir deste
conceito surge o termo “lugares de memoaria”, de Pierre Nora, que enfatiza que estes
ambientes ndo possuem hoje o mesmo significado que tinham na época de sua
criacdo, como acontece em cemitérios e santuarios. Patriménio € tudo que porta
referéncia aos diferentes grupos sociais formadores da nacionalidade.

Com a criagao do SPHAN e da figura do tombamento como um instrumento
de protecgao legal aos bens moveis e imdveis declarados como patrimonios histéricos
e artisticos nacionais, a prioridade foi dada aos remanescentes da arte colonial
brasileira e a arquitetura religiosa catdlica, justificada pelo processo de urbanizagéo

que se acelerava e do saque e comercializagdo dos bens moveis. Fonseca (2005)



acrescenta que os critérios adotados pelo SPHAN eram sustentados nao tanto por
estudos e pesquisas, mas pela autoridade dos agentes e da instituicdo que
respondiam pelos tombamentos. O exercicio dessa autoridade era considerado
legitimo na medida em que cabia ao Estado, naquele momento, o papel de intérprete
e guardido dos valores culturais da nagao (essa concepgao estava atrelada ao papel
assumido pelo Estado Novo, durante o governo de Getulio Vargas).

No Brasil, a pratica preservacionista seguiu a tendéncia europeia, ligando-
se intimamente a ideia de formacao e afirmacado do Estado-nagao. Mas, para além
disso, como destaca Marcia Chuva (2003), o desejo de pertencer a civilizagao
ocidental foi, provavelmente, o que configurou o processo de invengdo de um
patrimdnio nacional no Brasil. Para tanto, nomes de peso como Lucio Costa, Rodrigo
Melo Franco de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, entre outros, foram figuras
lcones que imprimiram sua concepcéo de civilizagdo e nacédo no projeto de criacéo
do Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — o SPHAN (hoje IPHAN), no
ano de 1973. Ressalta-se o que Chuva (2003) discorre sobre a visdo de Rodrigo
Melo Franco, que presidiu o SPHAN desde sua fase experimental, em 1936, até o
ano de 1967:

Diante do longo trabalho que estava por se realizar para que a nagao
brasileira se constituisse, Rodrigo Melo Franco considerava
fundamental, ao mesmo tempo, reafirmar uma herancga europeia —
portuguesa — e, em contrapartida, negar uma possivel herancga
indigena. Argumentava que as frageis construcbes de madeira
haviam sido logo substituidas pelas edificacdes mais duradouras que
imprimiram as primeiras povoagdes sua “fisionomia peculiar”... A
posicao que Rodrigo Melo Franco tomou nesse debate delinearia, ou
melhor, daria propriamente uma forma ao pensamento que se
consolidou no SPHAN, ao buscar, sem regionalismos, constituir a
fisionomia do Brasil que seria apresentada, no ambito das relacdes
internacionais que estabelecia, para garantir um pertencimento ao
mundo das nagdes modernas (CHUVA, 2003, p. 16).

Essa caracteristica, ademais, ndo se restringe a trajetéria do IPHAN, mas
abarca outros equipamentos culturais ligados ao patriménio, a exemplo dos museus.
Durante todo esse periodo, 0 que se observa € que a criagdo e configuragdo dos
museus no Brasil estavam basicamente adstritas aos aparelhos ideolégicos do
Estado, bem como as classes e segmentos dominantes. Foi um fendmeno

puramente colonialista, como aponta Hugues de Varine: “Foram os paises europeus



gue impuseram aos nao europeus seu metodo de analise do fenbmeno e patrimdnio
culturais; obrigaram as elites e os povos destes paises a ver sua propria cultura com
olhos europeus” (VARINE apud CHAGAS; GOUVEIA, 2014, p. 10).

Pode-se afirmar que, institucionalmente dentro do IPHAN, o lugar da
Educacao Patrimonial comeca efetivamente a ser desenhado e a tomar corpo apés a
criacdo da Geréncia de Educacdo Patrimonial e Projetos (hoje Coordenacédo de
Educagdo Patrimonial - Ceduc), no ano de 2004, que tem suas diretrizes politicas
sistematizadas na publicacdo “Educacdo Patrimonial: histéricos, conceitos e
processos” (FLORENCIO et al, 2014). Em 2004, o Decreto n° 5.040/04 cria uma
unidade administrativa responsavel por promover uma série de iniciativas e eventos
com os objetivos de discutir diretrizes teodricas e conceituais e eixos tematicos
norteadores, consolidar coletivamente @ documentos e  propostas de
encaminhamentos e estimular o fomento a criagdo e reproducdao de redes de
intercambio de experiéncias e parcerias com diversos segmentos da sociedade civil,
bem como na Portaria IPHAN n° 137, de 28/04/2016. A partir da criacdo dessa
Geréncia, o IPHAN promoveu diferentes encontros para se debater conceitos,
diretrizes e linhas programaticas para uma politica nacional voltada para a Educagao
Patrimonial, a exemplo do | Encontro Nacional de Educag&o Patrimonial (2005),
Oficina de Capacitagdo em Educagao Patrimonial e Fomento a Projetos Culturais
nas Casas do Patriménio (2008), | Seminario de Avaliagcdo e Planejamento das
Casas do Patriménio (2009) e o Il Encontro Nacional de Educagao Patrimonial
(2011).

Em 7 de maio de 2009, o Decreto n® 6.844 vincula a Coordenagao de
Educacado Patrimonial — CEDUC ao recém-criado Departamento de Articulagao e
Fomento — DAF, com o objetivo de fortalecer, na area central do érgéo, uma
instancia dedicada a promogao, coordenagado, integragcdo e avaliacdo da
implementagdo de programas e projetos de Educagao Patrimonial no ambito da
Politica Nacional do Patriménio Cultural. Ao sistematizar diretrizes e eixos
norteadores fundamentais, procurou ampliar suas formas de atuacédo abarcando, de

um lado, a nogdo ampliada de Patrimonio Cultural® (presente no artigo 216 da

2 Conforme as palavras de Gilberto Gil: “(...) pensar em patriménio agora & pensar com
transcendéncia, além das paredes, além dos quintais, além das fronteiras. E incluir as gentes. Os
costumes, os sabores, os saberes. Nado mais somente as edificagdes historicas, os sitios de pedra e
cal. Patriménio também €& o suor, o sonho, o som, a dang¢a, o jeito, a ginga, a energia vital, e todas as
formas de espiritualidade de nossa gente. O intangivel, o imaterial.” (IPHAN, 2008)



Constituicdo Federal de 1988 e nos parametros da area de Patrimonio Imaterial,
criada por decreto no ano de 2000) e, de outro, os novos modelos de gestédo publica
que privilegiam a construgao coletiva e intersetorial das agées do Estado.
Atualmente, a CEDUC defende que a Educagao Patrimonial se constitui de
todos os processos educativos formais e nao formais que tém como foco o
Patriménio Cultural, apropriado socialmente como recurso para a compreensao
sécio-historica das referéncias culturais em todas as suas manifestagdes, a fim de
colaborar para seu reconhecimento, sua valorizacao e preservacao. Considera ainda
que os processos educativos devem primar pela construgao coletiva e democratica
do conhecimento, por meio do didlogo permanente entre os agentes culturais e
sociais e pela participacdo efetiva das comunidades detentoras e produtoras das

referéncias culturais, onde convivem diversas no¢cdes de Patrimdnio Cultural.

1.3 - Os mecanismos da Educacao Patrimonial - UNESCO, IPHAN,

tombamento e Pirenépolis

A Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacado, Ciéncia e Cultura
(UNESCO, em inglés) € uma entidade vinculada a ONU que, dentre outras fungdes,
promove a protegcao e a preservagao do patriménio da humanidade. As entidades de
cada pais inscrevem seus bens que acreditam ter potencial de reconhecimento.
Orgaos internacionais realizam criteriosas avaliacdes e, em seguida, o Comité do
Patriménio Mundial, formado por 21 paises, concede o titulo. Para ser Patriménio
Mundial da Unesco, os locais devem ser excepcionalmente importantes para a
humanidade e atender a pelo menos um dentre os dez critérios de selegédo. Esses
critérios sao explicitados nas Diretrizes Operacionais para a Implementacdo da
Convengao do Patrimbnio Mundial que, além do texto da Convengao, € a principal
ferramenta de trabalho sobre o Patriménio Mundial. Os critérios sdo revisados

regularmente pelo Comité para refletir a evolugdo do proprio conceito de
Patriménio Mundial. Até o final de 2004, os sitios do Patriménio Mundial foram
selecionados com base em seis critérios culturais e quatro naturais. Com a adogao
das Diretrizes Operacionais revisadas para a Implementagdo da Convenc¢ao do

Patriménio Mundial, existe apenas um conjunto de dez critérios:



N =

10.

representar uma obra-prima do génio criativo humano;

exibir um importante intercambio de valores humanos, ao longo
de um periodo de tempo ou dentro de uma area cultural do
mundo, sobre desenvolvimentos em arquitetura ou tecnologia,
artes monumentais, planejamento urbano ou paisagismo;

dar testemunho unico ou pelo menos excepcional de uma
tradicao cultural ou de uma civilizagao viva ou desaparecida;

ser um excelente exemplo de um tipo de edificio, conjunto
arquiteténico ou tecnoldgico ou paisagem que ilustre (a) estagio(s)
significativo(s) na histéria humana;

ser um exemplo notavel de um assentamento humano tradicional,
uso da terra ou uso do mar que seja representativo de uma
cultura (ou culturas), ou interagdo humana com o meio ambiente,
especialmente quando se tornou vulneravel sob o impacto de
mudangas irreversiveis;

estar direta ou tangivelmente associado a eventos ou tradi¢cdes
vivas, a ideias ou crencas, a obras artisticas e literarias de
notavel significado universal. (O Comité considera que este
critério deve ser utilizado preferencialmente em conjunto com
outros critérios);

conter fenbmenos naturais superlativos ou areas de excepcional
beleza natural e importancia estética;

ser exemplos notaveis que representam o0s principais
estagios da historia da Terra, incluindo o registro da vida,
processos geoldgicos significativos em andamento no
desenvolvimento de formas de relevo ou caracteristicas
geomorficas ou fisiograficas significativas;

ser exemplos notaveis representando processos ecologicos
e bioldgicos significativos em andamento na evolugcédo e
desenvolvimento de ecossistemas terrestres, de agua doce,
costeiros e marinhos e comunidades de plantas e animais;

conter os habitats naturais mais importantes e significativos para
a conservacao in situ da diversidade biolégica, incluindo aqueles
que contém espécies ameacgadas de valor universal excepcional
do ponto de vista cientifico ou conservacionista.

Desde a sua criacdo, em 1937, o Instituto do Patrimobnio Histdrico e Artistico
Nacional — IPHAN manifestou em documentos, iniciativas e projetos a importancia
da realizagdo de ag¢des educativas como estratégia de protecdo e preservagao do
patriménio sob sua responsabilidade, instaurando um campo de discussdes tedricas
e conceituais e metodologias de atuagdo que se encontram na base das atuais

politicas publicas de Estado na area. Ja no anteprojeto para a criagdo do entéo



Servigo do Patriménio Histoérico e Artistico Nacional — SPHAN'3, de autoria de Mario
de Andrade, apontava para a relevancia do carater pedagodgico estratégico dos
museus e das imagens. A criagdo de um o6rgao federal dedicado a preservacao do
patriménio histérico e artistico nacional foi motivada, de um lado, por uma série de
iniciativas institucionais regionais e, de outro, por clamores e alertas de intelectuais,
parte deles ligada a Semana de Arte Moderna de 1922, veiculados na grande
imprensa brasileira. O Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN)
€ 0 6rgéao a nivel federal que elege, protege e promove os bens culturais do Brasil. A
gestado do patrimonio pelo IPHAN é dividida em quatro categorias:
1. Patrimbnio Material
o Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico
o Historico
o Belas Artes
o Artes Aplicadas
2 . Patriménio Imaterial
3. Patriménio Arqueoldgico
4. Patriménio Mundial
o Patriménio Mundial Cultural e Natural
o Patriménio Cultural Imaterial
o Lista Indicativa a Patriménio Mundial
Faz-se necessario apresentar as principais nogcoes acerca deste tema, de
maneira que a leitura se desenvolva com mais clareza. O Art. 1° do Decreto-Lei n°®
25, de 30 de novembro de 1937 € a primeira normativa que reconhece e conceitua o
patrimonio histérico e artistico nacional como “um conjunto de bens moveis e
imoveis existentes no pais e cuja conservagao seja de interesse publico, quer por
sua vinculagdo a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional
valor arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou artistico”.
Ainda segundo este mesmo decreto, 0 tombamento ocorre quando da sua
inscricdo em alguma das quatro categorias dos Livros do Tombo: Arqueolégico,

Etnografico e Paisagistico; Histérico; de Belas Artes; das Artes Aplicadas.

3 O Servigco do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN, criado pela Lei n° 378, de 13 de
janeiro de 1937, tornou-se Diretoria em 1946 (DPHAN); em 1970, assume a denominagéo de Instituto
(IPHAN) e, em 1979, de Secretaria (novamente SPHAN). Em 1981, passa a Subsecretaria, mantendo
a sigla SPHAN. Finalmente, em 1994, readquire a designagéo de Instituto e recebe a nomenclatura
de IPHAN. Para fins didaticos, manterei ao longo do texto a sigla IPHAN, desconsiderando as
sucessivas mudangas de nomenclatura.



O tombamento™ é o instrumento de reconhecimento e protecdo do
patriménio cultural mais conhecido, e pode ser feito pela administracdo federal,
estadual e municipal. Em ambito federal, o tombamento foi instituido pelo Decreto-
Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, o primeiro instrumento legal de prote¢cado do
Patriménio Cultural Brasileiro e o primeiro das Américas, e cujos preceitos
fundamentais se mantém atuais e em uso até os nossos dias.

A palavra tombo, significando registro, comegou a ser empregada pelo
Arquivo Nacional Portugués, fundado por D. Fernando, em 1375, e originalmente
instalado em uma das torres da muralha que protegia a cidade de Lisboa. Com o
passar do tempo, o local passou a ser chamado de Torre do Tombo. Ali eram
guardados os livros de registros especiais ou livros do tombo. No Brasil, como uma
deferéncia, o Decreto-Lei adotou tais expressbes para que todo o bem material
passivel de acautelamento, por meio do ato administrativo do tombamento, seja
inscrito no Livro do Tombo correspondente.

Sob a tutela do IPHAN, os bens tombados se subdividem em bens moveis
e imoveis, entre os quais estdo conjuntos urbanos, edificagbes, colegcbes e acervos,
equipamentos urbanos e de infraestrutura, paisagens, ruinas, jardins e parques
historicos, terreiros e sitios arqueologicos. O objetivo do tombamento de um bem
cultural € impedir sua destruicdo ou mutilacdo, mantendo-o preservado para as
geracoes futuras.

Em Pirendpolis temos alguns Patriménios tombados, segundo o site do
IPHAN s&o esses: Igreja do Carmo/Museu de Arte Sacra do Carmo, Museu das
Artes do Divino, Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario, Igreja de Nosso Senhor
do Bonfim, Igreja de Nossa Senhora do Carmo, Teatro de Pirendpolis, Casa de
Camara e Cadeia, Cine Teatro Pireneus, Ponte Sobre o Rio das Almas e Fazenda
da Babil6nia.

A Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario foi construida entre 1761 e
1763, a igreja é o maior edificio religioso de todo o Centro-Oeste. Esse monumento
foi tombado em 1941 e ainda permanece como lugar religioso. A igreja foi totalmente

restaurada entre 1998 e 2001, inclusive os altares, forro da capela mor e imagens.

4 José Celso de Mello Filho, apud RABELLO (2009), definiu o tombamento como “(...) o0 meio posto
a disposicdo do Poder Publico para a efetiva tutela do patriménio cultural e natural do pais". E por
meio do tombamento que o Poder Publico cumpre a obrigagdo constitucional de proteger os
documentos, as obras e os locais de valor historico ou artistico, monumentos e paisagens naturais
notaveis, bem como as jazidas arqueolégicas”.



Fazenda da Babildnia: casa e dependéncias/Engenho Sdo Joaquim - Localizada na
area rural do municipio de Pirenodpolis, o antigo Engenho de Sao Joaquim foi
construido, no inicio do século XIX, pelo comendador Joaquim Alves de Oliveira,
exportador que acumulou enorme fortuna em Goias. O edificio se compde da casa
grande, engenho e capela.

A cidade de Pirendpolis, em Goias, nascida no século XVIII com a
descoberta de ouro, constitui-se hoje em um dos mais importantes acervos
patrimoniais de todo o Centro-Oeste. Por ter sido um centro urbano florescente até
fins do século XIX e ter mergulhado em seguida num periodo de estagnacéo e
isolamento que a manteve quase intocada pelo progresso do século XX, a antiga
Meia Ponte p6de conservar praticamente intacta sua feicdo original. Ndo como um
arcabougo vazio, como resto de uma civilizagdo que se desfez ao longo do tempo,
mas como uma cidade viva, que manteve acesa a criatividade que sempre a
caracterizou. O tombamento ora aprovado garante a protegdo do patriménio da
cidade. A medida € apoiada pela maioria da comunidade que, seguidamente, se vem
manifestando em defesa daquele acervo historico-cultural, denunciando obras de
demolicdo e reformas que descaracterizam o conjunto urbano-arquiteténico, ao
mesmo tempo em que reclama providéncias concretas no sentido de preserva-lo.

A obra da historiadora e filosofa Frangoise Choay (1999), intitulada “A
Alegoria do Patrimbnio”, descreve ja no prélogo, o Patrimdnio sob o ponto de vista
de “uma palavra antiga, ligada as estruturas familiares, econémicas e juridicas de
uma sociedade estavel, enraizado no espago e no tempo”. Aprofunda nesse sentido,

ao definir Patriménio Histérico como:

A expressao designa um fundo destinado ao usufruto de uma
comunidade alargada a dimensbes planetarias e constituido pela
acumulagéo continua de uma diversidade de objetos que congregam
a sua pertenga comum ao passado: obras e obras-primas das belas-
artes e das artes aplicadas, trabalhos e produtos de todos os saberes
e conhecimentos humanos. Na nossa sociedade errante, sempre em
transformacao devido ao movimento e ubiquidade do seu presente,
K patrimdnio histérico®» tomou-se numa das palavras-chave da tribo
mediatica: ela remete para uma instituicdo e para uma mentalidade
(CHOAY, 1999, n.p.).

Casardes, ruas e igrejas de arquitetura colonial compéem o conjunto
arquiteténico, urbanistico, paisagistico e histérico de Pirendpolis, tombado pelo

Iphan, em 1990. A cidade reune um dos mais ricos acervos patrimoniais do Brasil



Central e se manteve como testemunho vivo dos primeiros tempos da ocupacédo do
territorio goiano. Uma das festas mais populares do Estado de Goias - a Festa do
Divino de Pirendpolis - é conhecida internacionalmente. Como tantas outras
localidades que surgiram e enriqueceram com 0O ouro, quando a mineragao entrou
em decadéncia o processo de crescimento do arraial foi interrompido

No inicio do século XIX, a economia - com o declinio da mineragao -
comegou a ser reativada com base na agricultura. Apesar da estrutura urbana do
arraial pouco ter se alterado até esse periodo, ocorreu uma renovacdo em termos
arquiteténicos. Ao longo desse século, as antigas casas de adobe e pau-a-pique se
deterioraram e as reformas foram caracterizadas por construgdes de maior apuro
técnico e requinte formal, apesar de ainda conservarem a tipologia tradicional da
arquitetura colonial do Centro-Oeste. No perimetro que demarca a cidade, anterior a
1830, as alteracdes subsequentes foram poucas e de pequena monta.

Castriota (2007) faz uma analise critica da nogéao tradicional e limitada de
patriménio consolidado nos anos de 1960 no Brasil. Diz ele:

No que se refere especificamente ao patrimdnio arquiteténico, este é
percebido como uma espécie de "colegao de objetos", identificados e
catalogados por peritos, como representantes significativos da
arquitetura do passado e, como tal, dignos de preservacao,
passando os critérios adotados aqui pelo carater de
excepcionalidade da edificagao, a qual se atribuia valor histérico e/ou
estético. Ja quanto ao patrimbénio cultural, a sua concepcéao
tradicional relaciona-o a produtos da cultura erudita derivados, via de
regra, de grupos e segmentos sociais dominantes (CASTRIOTA,
2007, p. 12).

Carvalho (2001) traz em sua coletanea que, na década de 1960, a cidade
de Pirendpolis com sua economia baseada na agricultura e extragcdo mineral,
descobriu um mercado cada vez maior para o "xisto quartizifero", que tanto encantou
o austriaco Emanuel Pohl nos idos de 1820. A pedra de Pirendpolis, como € hoje
conhecida, passou a ser vendida por todo Brasil criando um mercado de trabalho
bastante intenso ndo s6 na extragdo como também no comércio do produto. Ainda
na década de 1980, com a mudanca do conceito sobre preservacio e patrimonio -
que deixou de valorizar o bem isolado, passando a considerar todo o entorno - a
cidade foi tombada em seu perimetro historico, com o intuito de preservar todo o

conjunto. No entanto, na década de 1990, a cidade foi surpreendida com uma nova



modalidade econdmica, que veio alterar seus costumes socio-culturais: a atividade
turistica que cresce e se revela parte da vida contemporanea, e estabelece inter-
relagdes entre as dimensdes econdmica, cultural, social, politica e ambiental.

A cidade floresceu até fins do século XIX, sendo considerada uma das
mais importantes do Estado e experimentou um periodo de estabilidade e
isolamento, que a manteve quase intocada e permitiu que conservasse praticamente
intacta sua feicado original. Nas ultimas décadas desse século, a principal atividade
passou a ser a pecuaria, mantendo-se assim até meados do século XX. O antigo
nucleo historico permaneceu praticamente intacto até os dias atuais.

Vale lembrar que as primeiras medidas governamentais em relagdo ao
tema ocorreram a partir da chegada da Corte Portuguesa ao Brasil no século XIX e
da criagcédo da Biblioteca Nacional, do Arquivo Nacional, do Museu Histérico Nacional,
do Museu de Belas-Artes, entre outros (MEIRA & GAZZINELLI, 2006). Eram
equipamentos culturais necessarios ao estabelecimento de uma corte europeia na
cidade do Rio de Janeiro que, naquele momento, era a sede da coroa portuguesa.
Por isso mesmo, seu foco nao era exatamente o que republicanamente se
consideraria uma politica para todos, mas, pelo contrario, eram instituicoes
destinadas a refletir um certo tipo de cultura que diferenciava das castas mais
abastadas e privilegiadas dos diversos grupos sociais e culturais que conformavam a
populagdo do império portugués. De toda forma, ainda que num conceito de “alta
cultura” e de “belas artes”, tais equipamentos foram importantes na conformagao de
um entendimento da importancia de se desenvolver no Brasil politicas voltadas para
a cultura nacional, diferenciada do restante do mundo, inclusive apds a
independéncia de Portugal.

O estimulo a cultura se tornou competéncia da Unido apdés a queda da
Republica Velha, com a CF de 1934, a primeira apos a Revolugédo de 1930, na qual
0 governo passou a promover a consolidagdo da ideia de nacionalidade brasileira,
tendo a cultura como pano de fundo para tal intento. Sobre a CF de 1934, cabe

tornar relevante o expresso em seu artigo 148:

Cabe a Uniao, aos Estados e aos Municipios favorecer e animar o
desenvolvimento das ciéncias, das artes e das letras e da cultura em
geral, proteger os objetos de interesse histérico e o patriménio do
Pais, bem como prestar assisténcia ao trabalhador intelectual
(BRASIL, 1934).



Outra categoria relevante para o tema da Educacdo Patrimonial € o
conceito de mediagao no universo de Vygotsky. Em Pensamento e Linguagem
(VYGOTSKY,1998), o autor mostra que a agdo do homem tem efeitos que mudam o
mundo e efeitos sobre o proprio homem e € por meio dos elementos (instrumentos e
signos) e do processo de mediagdo que ocorre o desenvolvimento dos Processos
Psicolégicos Superiores (PPS) ou Cognigao.

Vygotsky (1998) considera que os PPS se desenvolvem durante a vida de
um individuo a partir da sua participacdo em situacdes de interacédo social, no qual
participam instrumentos e signos com 0s quais 0s sujeitos organizam e estruturam
seu ambiente e seu pensamento. Os instrumentos e signos, social e historicamente
produzidos, em ultima instancia medeiam a vida. Os diferentes contextos culturais
onde as pessoas vivem sao, também, contextos educativos que formam e moldam
os jeitos de ser e estar no mundo. Essa transmiss&o cultural € importante, porque
tudo é aprendido por meio dos outros, dos pares que convivem nesses contextos.
De forma que nao somente praticas sociais e arte fatos sdo apropriados, mas,
também, os problemas e situagcbes para os quais eles foram criados. Assim, a
mediacdo pode ser entendida como um processo de desenvolvimento e
aprendizagem humana, como incorporagao da cultura, como dominio de modos
culturais de agir, pensar, de se relacionar com outros e consigo mesmo. As agoes
educativas para a valorizagdo do patriménio cultural nesse sentido sdo acodes
mediadoras, no sentido pensado por Vygotsky, que contribuem para a afirmagéo dos
sujeitos em seus mundos, em suas culturas.

Desta forma, vimos até aqui, iniciativas, programas e politicas culturais
relacionadas a questdo do estimulo e fomento ao Patriménio Cultural, contudo, o
que sera esmiugado neste trabalho sera a educacgao patrimonial especificamente em
Pirendpolis, onde sera apresentado posteriormente também a COEPi (Comunidade
Educacional de Pirendpolis).

No segundo capitulo entraremos nos conceitos de educagao formal, ndo-
formal e informal, trazendo a educacado patrimonial em espacos nao formais de
educacgao, que no terceiro capitulo nos levara a COEPI, que é este ambiente nao

formal que ensina tanto sobre educacéo.



Capitulo Il
Educagcao em lugares nao formais - Conceitos de educagao formal, nao formal

e informal

No intuito de buscar uma definicdo para espago nao formal, € importante
conceituar o que é espaco formal de Educacédo. O espaco formal é o espago escolar,
que esta relacionado as Instituicbes Escolares da Educagédo Bésica’™ e do Ensino
Superior, definidas na Lei 9394/96 de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional . E a
escola, com todas as suas dependéncias: salas de aula, laboratérios, quadras de
esportes, biblioteca, patio, cantina, refeitorio.

Na tentativa de definir os espacos ndo-formais de Educacdo. Duas
categorias podem ser sugeridas: locais que sao Instituicbes e locais que nao sao
Instituicbes. Na categoria Instituicbes, podem ser incluidos os espagos que sao
regulamentados e que possuem equipe técnica responsavel pelas atividades
executadas, sendo o caso dos Museus, Centros de Ciéncias, Parques Ecoldgicos,
Parques Zoobotanicos, Jardins Botanicos, Planetarios, Institutos de Pesquisa,
Aquarios, Zooldgicos, dentre outros. Ja os ambientes naturais ou urbanos que nao
dispbem de estruturacdo institucional, mas onde €& possivel adotar praticas
educativas, englobam a categoria Nao Instituicbes. Nessa categoria podem ser
incluidos teatro, parque, casa, rua, praga, terreno, cinema, praia, caverna, rio, lagoa,
campo de futebol, dentre outros inUmeros espacos.

Segundo Jacobucci (2008), os espagos ndo formais séo lugares diferentes
da escola, onde ¢é possivel desenvolver atividades educativas que visam a
integracdo das relagdes entre ciéncia, tecnologia e educagdo. Sao sugeridas
duas categorias: locais que sao instituicbes (museus, centros de ciéncias, parques
ecologicos, parques zooboténicos, jardins botanicos, planetarios, institutos de
pesquisa, zoologicos etc.) e locais que ndo sao instituicbes como os ambientes
naturais ou urbanos.

O ideal é que as atividades desenvolvidas em espacos educativos nao
formais se torne um complemento no sentido de ampliar a aprendizagem e os
saberes que |Ihes sdo especificos, possibilitando ao estudante relacionar a teoria
vista em sala de aula com a pratica (GOHN, 2010).

5 Livre acesso pelo portal do Ministério da Educagao http://portal.mec.gov.br/arquivos/pdf/idb.pdf



Moll (2009) reitera ainda que a educagao deve ser compreendida como
aquela que ocorre nos espacos da vida, confirmando as perspectivas presentes na
Educacao Integral, que representa a opgédo por um projeto educativo integrado, em
sintonia com a vida, as necessidades, possibilidades e interesses dos estudantes.

Um dos grandes desafios da educacdo nao formal tem sido defini-la,
caracterizando-a pelo que ela é. Usualmente ela é definida pela negatividade, pelo
que ela ndo é. Para chegar ao conceito que construimos, vamos demarcar o0s
sentidos e significados que lhe tém sido atribuidos, e as polémicas que tém gerado.
A posicdo mais usual € que a contrapde a educacgao nao formal a educacao formal/
educacgao escolar. Quando tratamos da educacado nao formal, a comparagao com a
educacgao formal é quase que automatica. O termo n&o formal também €& usado por
alguns investigadores como sindbnimo de informal. Consideramos que é necessario
distinguir e demarcar as diferengas entre estes conceitos. A principio podemos
demarcar seus campos de desenvolvimento: a educagdo formal € aquela
desenvolvida nas escolas, com conteudos previamente demarcados; a informal
como aquela que os individuos aprendem durante seu processo de socializacdo —
ocorrendo em espacgos da familia, bairro, rua, cidade, clube, espacos de lazer e
entretenimento; nas igrejas; e até na escola entre os grupos de amigos; ou em
espacos delimitados por referéncias de nacionalidade, localidade, idade, sexo,
religido, etnia, sempre carregada de valores e culturas proprias, de pertencimento e
sentimentos herdados. Podera ter ou ndo intencionalidades (por exemplo, educar
segundo os preceitos de uma dada religido € uma intencionalidade). A grande
diferenca da educacdo ndo formal para a informal € que na primeira ha uma
intencionalidade na acao: os individuos tém uma vontade, tomam uma decisao de
realiza-la, e buscam os caminhos e procedimentos para tal. Podera encontra-los em
meios coletivos ou individuais (para outras caracteristicas da Educagao N&o-Formal
ver Gohn, 2010a).

Segundo Coombs, Prossere Ahmed, “‘um dos estimulos pelo interesse
generalizado na educacédo nao formal em anos recentes tem sido o crescente
reconhecimento de que educagao nao mais pode ser tida como uma barreira

estatica, um processo estagnado e limitado no espago”. Faz-se necessario,



]

portanto, a enxergarmos como “um processo ao longo da vida'®” (COOMBS,
PROSSER EAHMED, 1973, p. 9, tradug&o nossa).

A interacdo entre educagdo formal, ndo formal e informal deve ser
estimulada dentro e fora das instituicbes de ensino. Mas uma convergéncia
entre os trabalhos utilizados diz respeito ao crescente grau de sistematizagao,
hierarquizacdo e burocratizagcdo dos conteudos, métodos e objetivos dos
processos educacionais, em um continuum que vai da educagdo informal a
educacao formal, passando, na maioria dos casos, pela educacao nao-formal.

Para Kamil (2007), apesar desses limites serem confusos, a distingao entre
eles & muito clara. A educacgao informal esta relacionada ao aprendizado individual,
o sujeito decide aprender em qualquer hora e qualquer lugar. A educagéao nao formal
estd relacionada a um aprendizado que previamente programamos sendo
planejados e moldados nas nossas préprias circunstancias. E a educagao formal
estd ligada a adesdo de um processo programatico, aceitamos disciplinas
programadas e impostas.

As praticas da educacdo nao formal se desenvolvem usualmente
extramuros escolares, nas organizagdes sociais, nos movimentos, nos programas de
formagdo sobre direitos humanos, cidadania, praticas identitarias, lutas contra
desigualdades e exclusdes sociais. Elas estdo no centro das atividades das ONGs
nos programas de inclusdo social, especialmente no campo das artes, educagéo e
cultura. A musica tem sido, por suas caracteristicas de ser uma linguagem universal,
e de atrair a atencdo de todas as faixas etarias, o grande espago de
desenvolvimento de programas e projetos da educag¢ao n&o formal (GOHN, 2003 e
2011). E as praticas nao formais desenvolvem-se também no exercicio de
participagdo, nas formas colegiadas e conselhos gestores institucionalizados de
representantes da sociedade civil.

A criagcao de roteiros para uma visita pode refletir a preocupacédo do
professor com seu papel na aprendizagem dos alunos e, assim, ele acaba usando
as mesmas ferramentas para avaliagdo empregadas nos espagos formais, como a
prova, roteiros ou relatérios (FARIA; JACOBUCCI & OLIVEIRA, 2011). Assim, os

6 One of the spurs to widespread interest in non formal education in recent years has been
the growing recognition that education can no longer be viewed as a time-bound, place-bound
process.[...] a life going process [...].



espacos nao formais devem ser parceiros na socializagao do conhecimento cientifico
de forma critica para a populagdo (KRASILCHIK & MARANDINO, 2007).

Ao se desenvolver atividades em espacos educativos ndo formais as
chamadas aulas de campo ganham muita importancia, pois se colocam como uma
alternativa na construgao do conhecimento. A aula ou visita de campo procura
sempre unir teoria e pratica, sempre dando significado as aulas tedricas na busca de
que o estudante consiga ter um olhar critico sobre a realidade em que atua.
Pensando na visita de campo, Silva, et al, (2010), destaca a necessidade de trés
etapas para o desenvolvimento do trabalho:

Etapa 1 — Pré-campo: considerada fundamental para situar o estudante com a
apresentagao de roteiros, objetivos da aula e a finalidade do estudo.

Etapa 2 — Campo: ndo pode ser visto pelos estudantes como um passeio, deve ser
encarado como um local de discussédo de ideias e um lugar que proporciona
compreender a importancia da pratica relacionada as teorias apresentadas em sala
de aula. O professor deve estimular a curiosidade dos estudantes, para que eles
possam construir suas aprendizagens, instigando-os a pensar, construir e conceituar.
Aspectos como o trabalho em equipe nesse momento devem ser realizados.

Etapa 3 — Pds-campo: essa etapa pode ser realizada de varias formas desde que se
faca uma leitura critica do espaco observado, sendo assim, pode-se extrair o
conhecimento dos estudantes por meio de producdo de relatdrios, feiras culturais,
desenhos, apresentagao teatral, construcdo de maquetes, roda de conversa, entre
outros.

As abordagens educacionais das exposi¢bes foram influenciadas (e
continuam se influenciando) por algumas teorias da aprendizagem, como as ideias
de Jean Piaget sobre o desenvolvimento cognitivo, o pensamento intuitivo e o
estimulo intelectual de Jerome Bruner, o papel das interacdes sociais no processo
de aprendizagem de Lev Vygotsky, as multiplas inteligéncias de Howard Gardner,
entre outras (STUDART, 2000).

2.1 A educacgao Patrimonial e os espagos nao formais

A Educagdo Patrimonial constituindo-se como uma pratica metodoldgica

em torno do patriménio cultural tem sido incentivada no Brasil desde 1937 pelo



Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional - IPHAN. Ele apresenta a

seguinte definigdo de Educagao Patrimonial:
Toda vez que as pessoas se reunem para construir e dividir novos
conhecimentos, investigam para conhecer melhor, entender e transformar a
realidade que nos cerca, estamos falando de uma agao educativa. Quando
fazemos tudo isso levando em conta alguma coisa que tenha relagdo com
nosso patriménio cultural, entdo estamos falando de Educagéo Patrimonial!
O patriménio cultural € o conjunto de manifestacdes, realizagdes e
representacdes de um povo, de uma comunidade. Ele esta presente em
todos os lugares e atividades: nas ruas, em nossas casas, em nossas
dangas e musicas, nas artes, nos museus e escolas, igrejas e pragas. Nos
nossos modos de fazer, criar e trabalhar. Nos livros que escrevemos, na
poesia que declamamos, nas brincadeiras que organizamos, nos cultos que
professamos. Ele faz parte de nosso cotidiano e estabelece as identidades
que determinam os valores que defendemos. E ele que nos faz ser o que
somos (IPHAN, 2018).

A insercido da Educacdo Patrimonial ou o estudo da cultura brasileira nos
curriculos e programas escolares ja se constituia uma preocupag¢ao dos idedlogos
do patriménio cultural, a exemplo de Rodrigo Melo Franco de Andrade, fundador e
diretor do Sphan de 1937 a 1967, que escreveu na década de 1960 reiterando a

importancia da educacao:

Em verdade, s6 ha um meio eficaz de assegurar a defesa permanente do
patriménio de arte e de historia do pais: € o da educagao popular. Ter-se-a
de organizar e manter uma campanha ingente visando a fazer o povo
brasileiro compenetrar-se do valor inestimavel dos monumentos que nos
ficaram no passado (ANDRADE, 1988, p.64).

Mesmo sendo importantes as consideragcdes acima, as acdes efetivas do
Sphan na promogédo de agdes de Educacdo Patrimonial acabaram n&o se
concretizando.

Ao se pensar em uma alfabetizagdo que tinha como objetivo a valorizagao
e preservacdo do patrimbnio, nasce na Inglaterra a expressao “Educacéo
Patrimonial’, que tem um significado diferente do termo em inglés Heritage
Education, que se traduz como herancga cultural. Essa ac&o proporciona um trabalho
de alfabetizagao cultural, “que possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o
rodeia, levando-o a compreens&o do universo sociocultural e da trajetoria historico-
temporal em que esta inserido” (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p. 6).

Em 1983, foi apresentada uma sistematizacdo da metodologia da
Educacao Patrimonial e, em 1999, foi publicado o Guia Basico de Educacgao

Patrimonial. O modelo proposto no guia é puramente instrumental e foca na analise



do objeto museoldgico, desconsiderando outros elementos do processo educativo.
Simone Scifoni, sobre a historicidade e as praticas da Educacao Patrimonial, diz que:

O guia teve uma importancia como marco da necessidade de afirmagao de
uma area nova dentro da tutela patrimonial e contribuiu fundamentalmente
por sistematizar questdes que estavam dispersas, tornando-se, assim, uma
obra de referéncia no pais. Mas qualquer conhecimento deve ser entendido
como historicamente datado, como produto de um momento e das reflexdes
que foram possiveis produzir naquele momento. As praticas em Educacéao
Patrimonial pedem, ha muito tempo, que se avance em relacdo aquelas
proposi¢des (SCIFONI, 2012, p.31).

O guia teve um papel histérico na busca de oficializar a pratica da
Educacao Patrimonial com o aval do IPHAN, mas € preciso repensar essa pratica.
Scifoni ainda ressalta a questao de se reproduzir acriticamente o guia e a concepgéo

da Educacéao Patrimonial como uma metodologia:

“[...] o problema é que o guia atrelou uma determinada experiéncia de agao
a propria definicdo deste campo de atuagao e, ao ser difundido pelo pais,
multiplicando o seu uso, tem provocado mal-estar constante entre os
profissionais da area. Afinal, a Educagdo Patrimonial ndo ¢é uma
metodologia.” (SCIFONI, 2015, p.195).

Atualmente a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), retoma o artigo 26
da LDB:

Essa orientagdo induziu a concepgcdo do conhecimento curricular
contextualizado pela realidade local, social e individual da escola e do seu
alunado, que foi o norte das diretrizes curriculares tragadas pelo Conselho
Nacional de Educacdo (CNE) ao longo da década de 1990, bem como de
sua revisdo nos anos 2000. Em 2010, o CNE promulgou novas DCN,
ampliando e organizando o conceito de contextualizagdo como “a inclusao,
a valorizagdo das diferencas e o atendimento a pluralidade e a diversidade
cultural resgatando e respeitando as varias manifestagdes de cada
comunidade”, conforme destaca o Parecer CNE/CEB n°® 7/20106. Em 2014,
a Lei n° 13.005/20147 promulgou o Plano Nacional de Educagéo (PNE), que
reitera a necessidade de estabelecer e implantar, mediante pactuagao
interfederativa [Unido, Estados, Distrito Federal e Municipios], diretrizes
pedagégicas para a educagdo basica e a base nacional comum dos
curriculos, com direitos e objetivos de aprendizagem e desenvolvimento
dos(as) alunos(as) para cada ano do Ensino Fundamental e Médio,
respeitadas as diversidades regional, estadual e local (BRASIL, 2018, p. 14-
15).

Com base nos documentos citados acima, fica claro que a organizagéao do
curriculo escolar deve considerar uma série de praticas que articulem saberes e
experiéncias dos estudantes com o conhecimento daquilo que € considerado

patrimdnio em sua localidade.



E importante ressaltar que a educacédo em espacos educativos ndo formais
pode ocorrer de forma multisseriada, ou seja, sem a organizagdo por ano, idade ou
conteudos, pode se dar por meio de metodologias e espagos diversos, devendo
sempre estar adaptada de acordo com o contexto local e trabalha os lagos de
identidade e pertencimento do grupo. Seu pressuposto principal € uma
aprendizagem por meio de praticas sociais e pelo trabalho coletivo, levando o
estudante a um entendimento e um maior nivel de criticidade em relagdo ao mundo
e a comunidade em que vive.

Se o espaco formal de educacdo se caracteriza como sendo o espacgo
escolar, pode-se definir o espago ndo formal como qualquer outro espagco que nao
seja 0 da escola em que possa se desenvolver uma agao educativa, mas segundo a
autora nao é tdo simples, pois ao se falar de espacos nao formais existe uma
variedade de lugares nao escolares. Por isso, Jacobucci (2008) identifica duas 33
categorias nos espagos nao formais: espagos institucionalizados e né&o
institucionalizados. Espacos institucionalizados sao os lugares que possuem uma
regulamentacao e uma equipe técnica encarregada das atividades realizadas, como
por exemplo os museus, bibliotecas publicas, arquivos, centros culturais, zooldgicos
e outros. Naqueles espacos caracterizados como nao institucionais podemos citar
casas, pragas, ruas, parques, rios, lagoas, etc. Apontamos aqui mais um problema
enfrentado na realizagdo de projetos de Educagao Patrimonial que trabalhe com os
espacos nao formais: o modelo de formagao de nossos educadores sempre foi
pensado na educagao em espacgos formais, o que mostra a urgéncia de se repensar
a formacao para a educagado em espacos nao formais de educagao.

No proximo capitulo sera apresentada a COEPI, nosso objeto de estudo,

que trabalha a educacgao patrimonial em lugares nao formais.



Capitulo Il
Configuracao e Organizagao da educagao Patrimonial em Pirendépolis

Muitos s&o os obstaculos institucionais que impedem que a educagéao
patrimonial obtenha éxito na preservacao e protecdo: falta um entendimento
consensual por parte dos dirigentes da educacédo escolar brasileira quanto as
especificidades dessa modalidade de ensino, caréncia de apoio financeiro,
administrativo e pedagogico para que a educagéo patrimonial seja um espacgo de
ressignificagdo da condigdo de preservagdo do patrimdénio no pais, 0 que
demanda politicas publicas voltadas para essa modalidade de educacéo.

Neste capitulo busca-se explorar de forma histérica, os elementos que
constituiram a educagdo patrimonial, considerando os aspectos legais e
conceituais no Brasil, trazendo a histéria da cidade de Pirendpolis que abriga o

objeto de estudo desta dissertacéo que é a COEPI.

3.1- Pirendépolis- Uma possibilidade como modalidade de educacao

patrimonial

Figura 1. Localizacao da cidade de pirenépolis (GO)
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Pirenépolis (GO) é um atrativo turistico pelo seu clima, fauna e flora
exuberantes provindas do quase extinto Cerrado brasileiro. A cidade visa a
importancia da preservacdo da paisagem historica e ambiental, o que favorece o
turismo no local. Visitar a cidade é fazer uma viagem no passado do estado de
Goias, seja pela cultura preservada ou por seus casardes, ruas, igrejas e arquitetura
colonial da época da ocupacéo do territério goiano.

Sendo Pirendpolis um dos principais bergos da historia goiana e detentora
de uma cultura e tradi¢des muito préprias, € natural que guarde acervos valiosos,
que precisam necessariamente estar preservados e a mostra. Dai o esforgo, ao
longo dos anos, pela criagdo e manutencdo de instituicbes e espagos voltados
para esse fim. Em 2010, o Iphan e a Pardquia de Pirendpolis estabeleceram uma
politica de criagao, remodelagao e revitalizagao para os museus da cidade, a partir
da reestruturagdo do Museu de Arte Sacra da Igreja do Carmo e do Museu
Memdéria da Matriz. Foi, entdo, criado um circuito de visitacdo voltado para a
histéria e o patriménio cultural e religioso da cidade. O roteiro, que inclui as igrejas
Matriz de Nossa Senhora do Rosario, do Nosso Senhor do Bonfim e de Nossa
Senhora do Carmo fornece informacgdes sobre os imdéveis, os bens moveis e
integrados, e a historia da religido catdlica em Goias, e particularmente em
Pirendpolis (CAVALCANTE, 2019).

O periodo tem inicio nas primeiras décadas do século XVIII, o lugar é
Meia Ponte — hoje Pirenépolis — localizado no Planalto Central do
Brasil e os personagens os “avidos sécios capitalistas, proprietarios
de dezenas de escravos” (BERTRAN, 1994, p, 76).

A historia de Pirendpolis remete ao periodo da prospecg¢ao aurifera no
século XVIII, a prosperidade, nos séculos XVIII e XIX, ocorreu sob a égide da mao
de obra negra escravizada e seguiu, nos séculos seguintes, amparada nos seus
descendentes, amalgamados pelos entrelagamentos familiares resultantes do
convivio entre homens e mulheres, brancos e pretos, pobres e ricos. As marcas
desta convivéncia estao por toda parte e manifestam-se na cultura e na formagao
da sociedade, quando as levas de migrantes eram constituidas por portugueses,
seus escravizados e alguns poucos paulistas. A suntuosidade dos templos

religiosos e a quantidade de igrejas — cinco ainda no mesmo século — demonstram



a implantacédo da fé catolica e a disseminag&o das praticas religiosas acordadas
entre o Estado e a Igreja, o Padroado Régio.

“E notdrio verificar, em todos os relatos de viajantes e memorialistas
e nas coreografias historicas, a existéncia de igrejas em todos os
arraiais, por menores que fossem, o que mostra a influéncia do
catolicismo na cultura colonizadora” (SILVA, 2001:23).

Insere-se ainda nesse circuito o Museu do Divino, que aborda o folclore e
as festas populares e constitui uma oportunidade Unica para se conhecer o rico
patrimdnio imaterial fora das datas das comemoracgdes festivas como, por exemplo,
a mais conhecida das tradigbes da cidade, a Cavalhada de Pirendpolis.

Piren6polis € uma cidade turistica do Estado de Goias e se tornou uma
atracdo nacional, por causa de suas gemas, clima agradavel e um conjunto
arquiteténico admiravel. De acordo com Murta e Goodey (2005, p. 13), interpretar o
patrimdnio representa “o processo de acrescentar valor a experiéncia do visitante,
por meio do fornecimento de informagdes e representacdes que realcem a historia e
as caracteristicas culturais e ambientais de um lugar.”

A antiga Meia Ponte surgiu no século XVIIl e se destaca pela mineragéo do
ouro de aluvido e pela confluéncia das estradas responsaveis pelo fluxo de pessoas
e de mercadorias no Planalto Central do Brasil.

O povoado minerador nasceu e se desenvolveu sob a égide da méao de
obra negra escravizada, suas marcas estdo por toda parte e manifestam-se na
cultura e na formagdo da sociedade. A presenca dos negros nas celebragdes
catdlicas introduziu parte do folclore africano, a ornamentagao realizada nos altares,
a musica, os batuques e todas as alegorias enchiam de cor e vida as igrejas, porém,
de modo nao tao tradicional. As festas e as dancgas realizadas pelos negros, que
nada mais eram do que a demonstracdo de sua fé, ao seu modo e de acordo com
sua cultura, fizeram com que as autoridades eclesiasticas repreendessem os negros
e os lideres religiosos das igrejas, de forma que nao ocorressem atos que
‘profanassem” a fé cristd. Segundo Salles, “oficialmente, o primeiro comboio de
negros chegou a Goias em 7 de setembro de 1752” (1992, p. 229). Mas, os poucos
estudos e as incertezas ndo permitem quantificar a populacéo escrava que adentrou
a capitania, “ndo ha estatisticas de quantos africanos foram trazidos a Goias”
(LOIOLA, 2009, p. 23).



Percebe-se entdo como a influéncia dos negros e a religiosidade crista
foram essenciais para a constru¢do da cultura e da identidade da populacdo de
Pirendpolis. As marcas dessa cultura estao inseridas no cotidiano da populagao, na
religiosidade, nas festas aos santos, nas construgbes e na arquitetura da cidade.
Pode-se afirmar que as Irmandades dos negros foram essenciais para a formagao
da identidade da populagdo como a conhecemos hoje. Os festejos anuais do Espirito
Santo sdo exemplos dessa heranga cultural. A festa do Divino e os festejos do
Reinado de Nossa Senhora do Rosario e Juizado de Sao Benedito sao consideradas
as festas mais tradicionais de Pirendpolis. Marcas da cultura oitocentista que estao
presentes nesse periodo de festas, que ocorrem normalmente dos dias que
antecedem o domingo de Pentecoste'’.

Entretanto, a afluéncia da populagéao negra foi regular e constante desde os
primeiros anos da ocupagao, sua presenga na regiao € anterior, ndo sendo possivel
precisar o montante real de africanos escravizados no inicio da atividade mineratéria,
uma vez que era limitada a compra de pessoas negras e 0 que imperava era O
contrabando.

A populacao brasileira possui como traco marcante em sua identidade a
sua heterogeneidade e a diversidade cultural. O estado de Goias, em especial a
cidade de Pirendpolis, ndo se isenta dessa rica caracteristica. A populagdo de
Pirendpolis, nos moldes que conhecemos hoje, foi formada a partir da mineracgao,
que se iniciou com a busca de desbravadores que adentraram a regido de Goias
durante o periodo da mineracdo de ouro no interior do Brasil, dentre esses,
principalmente brancos europeus ou seus descendentes, negros escravos de origem
africana e indios nativos que ali ja eram encontrados

A cidade de Pirendpolis, inicialmente denominada Meia Ponte, foi uma
importante rota de comércio entre os portos litordneos e o interior do Brasil. N&o
diferente de outras regides, esse comércio baseado no ouro atraiu um consideravel
numero de pessoas. Pode-se incluir nessa populagdo que migrou para a capitania
de Goias uma enorme quantidade de escravos, oriundos principalmente de Salvador,
Recife e Rio de Janeiro. E importante destacar o papel do negro escravo nesse

periodo, ele atuou em praticamente todas as atividades da exploragdo do ouro, foi

7 Carlos Rodrigues Brand&o. O Divino, O Santo e A Senhora. Rio de Janeiro, Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro, 1978, p. 16.



braco forte diretamente na mineragcdo e nas principais atividades complementares
COmMo a agropecuaria e o0 comercio.

Os africanos vinham do porto da Bahia para Meia Ponte, de onde partiam
rumo a outros nucleos de extragao de ouro e se fundiam a populacéo ja escravizada.
Eram “denominados de pretos, os minas, angolas, nagds, congos, benguelas, entre
outros” (LOIOLA, 2009, p. 40), apesar de suas diferengas “todo mina era preto, mas
nem todo preto era mina. A cor e a procedéncia estavam presentes na
documentagéo e inscreviam o africano no Império Portugués”, o autor continua “se
essa classificagdo, por um lado, encobre varios grupos étnicos, cujas trajetérias
dificilmente podem ser reconstituidas, por outro, ndo nos exime de refletir sobre elas”.

A quase extingdo da produgdo de ouro foi devida ao esgotamento das
minas. Uma escavagao mais profunda, onde ainda existia ouro, requeria técnicas
nao disponiveis para os mineiros da regidao a época. A caréncia de outros produtos
que mantivessem o fluxo comercial na regido provocou um déficit financeiro crénico
na provincia, cobrangas judiciais, endividamentos em varios niveis da sociedade e a
faléncia de muitos proprietarios. A populagdao necessitava de produtos que na sua
maioria ndo eram produzidos por la, mesmo os poucos que eram produzidos eram
comprados a crédito com os comerciantes, contribuindo ainda mais para os
endividamentos.

Assim, a convivéncia de negros com brancos desde o século XVIii
desenvolveu elementos culturais, sociais e religiosos que sao constituintes e
representativas das memodrias e das identidades pirenopolinas. A trasladagdo de
africanos e seus descendentes dos portos de abastecimento de escravos para o
interior do Brasil, para a mineragcdo do ouro, e sua convivéncia com seus senhores
moldaram relagdes peculiares que se estendeu da chegada dessa mao de obra as
Minas de Nossa Senhora do Rosario de Meia Ponte, passou pela Abolicdo da
escravatura, em 1888, e permaneceu até nossos dias. Tal panorama pode ser
vislumbrado a partir da obra — “Familias pirenopolinas (Ensaios genealdgicos)” —
escrita por Jarbas Jayme e publicada post mortem, em 1973.

Brandao (1978) destaca o fato de que houve um abandono das irmandades
pelos negros. Retiraram-se os negros principalmente em dois momentos: o primeiro
no periodo apds a abolicdo, quando Pirendpolis sofreu um grande esvaziamento de
negros, e ainda levando-se em conta o numero reduzido de escravos no periodo

devido ao declinio da mineragao; e o segundo no momento da derrubada da Igreja



de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, que era um local de identidade étnica
dentro da cidade. Retiraram-se também, com o tempo, os brancos ricos, senhores
de escravos, ja que ndo havia mais escravos a serem controlados nas irmandades’®.

Os rios que banham a cidade e as cachoeiras fazem com que a cidade seja
propicia para esportes e lazer, além das festas religiosas e pagas, o artesanato local
também €& apontado como atrativo. A proximidade de municipios como Goiania,
Anapolis e a Capital do pais Brasilia colaborou muito para a rapida ascensao do
turismo em Pirendpolis. A populacao teve de aprender a lidar com um fluxo cada vez
maior de pessoas em suas ruas. Para Castro (2008), a ascensao do turismo fez com
que se recriasse o setor de servicos em Pirendpolis. O apoio e divulgagdo do
governo do estado foi fundamental para o fortalecimento do turismo na cidade e em
consequéncia toda uma gama de negdcios e servigos.

A cidade encravada no vale dos Pireneus € um rio de boas histérias dos
tempos dos tropeiros, dos bandeirantes e daqueles que buscavam riquezas, nas
palavras de Jayme (1971 p.74): “A ambicao de glorias, a febre do ouro e o desejo de
bem-estar trouxeram a Goias inumeros aventureiros, que se internaram pelos invios
sertdes em busca de riquezas.” De acordo com esse historiador a fundagcdo do
arraial de Meia Ponte se deve a Manoel Rodrigues Tomar, bandeirante
portugués e o nome de Minas de Nossa Senhora do Rosario de Meia Ponte,
chamada popularmente de Meia Ponte, foi assim denominado pelo fato das
minas de ouro de aluvido'® terem sido descobertas no dia de Nossa Senhora do
Rosario, 7 de outubro, era costume dar nomes de santos aos acontecimentos
marcantes que ocorressem no dia de algum santo.

O Rio das Almas?°, homenagem aqueles que sucumbiram na saga em

busca do vil metal, nasce nas formagdes rochosas de quartzito e arenito das Serras

'8 Carlos Rodrigues Brand&o. O Divino, O Santo e A Senhora. Rio de Janeiro, Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro, 1978.

® O periodo tem inicio nas primeiras décadas do século XVIII, o lugar € Meia Ponte — hoje
Pirendpolis — localizado no Planalto Central do Brasil e os personagens os “avidos socios capitalistas,
proprietarios de dezenas de escravos” (BERTRAN, 1994, p, 76) e os sujeitos de procedéncia africana,
foco deste trabalho, que ao adentrarem o sertdo chegaram as margens do Rio das Almas para a
garimpagem de ouro da aluviéo.

20 As nascentes do Rio das Almas estdo localizadas no Parque Estadual da Serra dos Pirineus,
Pirendépolis — GO, com altitude aproximada de 1.200 metros e a sua foz no lago de Serra da Mesa
com altitude de 450m (Barbalho et 21 al. 2013). Torna-se caudaloso na altura da rodovia Belém-
Brasilia (BR 153) e é famoso por suas corredeiras traigoeiras (ENCINAS, et al., 2004). Seus principais
afluentes sdo os rios: Sucuri, Uru e Verde (CHAGAS, et al., 2017). A Bacia do Rio das Almas detém
43% de sua area com cobertura vegetal natural (14% de Cerrado e 29% de matas) em 1115km2 de
bacia e seu Rio possui comprimento de 185 km (ENCINAS et al., 2004).



dos Pireneus, acima dos 1.200 metros de altitude. A paisagem serpenteada pelo Rio
€ composta por todas as formas de fitofisionomias do bioma Cerrado e por dezenas
de nascentes que alimentam as bacias do Tocantins e do Prata. Bertran evidencia
essa regiao ao transcrever a noticia dada as cortes na época dos “descobrimentos”
feitos pelos lusos Manoel Rodrigues Tomar e Urbano do Couto Menezes e alguns
paulistas, “achando varios ribeiros com bons jornais (de ouro) e uma grande vastidéao
de campanha com formagdes e disposi¢cdes certas de muito ouro, além de muitos
MoOorros e serras com 0s mesmos sinais e abundante copia de cristais” (BERTRAN,
1994, p. 76).

O lugarejo passou por diversas transformag¢des econémicas, sem contudo,
sua populagao residente ter ultrapassado 30 mil habitantes. Pirenopolis chega ao
século XXI como um dos principais polos turisticos do Centro-Oeste, destacando-se
pelas paisagens naturais do Cerrado goiano, mas também pelo legado cultural
materializado na arquitetura e no patrimbénio imaterial pautado nas tradicoes
familiares, numa sociedade hibridizada e num passado suntuoso.

No final do século XIX, as rotas comerciais se afastam da cidade,
agravando o declinio de seu comércio e de sua urbanizagdo. Os habitantes, com
baixa estima, ja n&o suportaram mais as chacotas relacionada ao topénimo “Meia
Ponte”, por isso, mudam-no para o europeizado “Pirendpolis” em 1890. Isso
demonstra a rejeicao a Histéria e o refugio na ecologia da Serra dos Pireneus. Na
primeira metade do século XX, a cidade perde ainda mais a importancia regional,
com o surgimento de novos poélos de desenvolvimento, como Goiania e Anapolis em
seus arredores. A situacdo socioeconbémica de Pirendpolis modifica-se
substancialmente com a construcdo de Brasilia nas suas proximidades. A cidade foi
interigada por rodovias modernas a Brasilia e as principais cidades goianas
proximas. Com isso, gradativamente destacou-se como um dos principais pontos
turisticos de Goias. A partir dos anos 1980, membros de comunidades alternativas
escolheram Pirendpolis como local de moradia. Enfim, nas duas ultimas décadas do
século XX, a afluéncia de novas pessoas, trazendo novas ideias, novos
comportamentos e muito dinheiro coloca Pirendpolis — ainda pequenina — entre as
cidades de maior destaque cultural de Goias. No entanto, a reviravolta que culminou
na recuperacao do prestigio de Pirendpolis diante das demais cidades goianas n&o
se explica apenas por fatores internos. Ela foi resultado, sobretudo, de uma

valorizagdo cada vez mais acentuada dos monumentos histéricos e das belezas



ambientais — ambos abundantes no municipio. A fase da modernidade que
subordinava as tradigbes historicas ao progresso, em que “tudo que € sodlido
desmancha no ar” foi substituida por outra em que o passado e as tradicbes devem
ser respeitadas, resgatadas e preservadas.

A Matriz de Nossa Senhora do Rosario?' é paradigmatica para analisar
essa marcante mudanga sociologica. Ela foi, em 1941, o primeiro monumento
historico de Goias a ser reconhecido como patrimdénio historico nacional, bem
anterior aos outros monumentos a sua volta que compdem o centro histérico que s6
foram reconhecidos em 1989. A partir dessa data, inicia-se a restauracdo de outras
igrejas, a reconstrugdo do Cine-Pireneus, a reforma do Teatro de Pirenopolis e da
Ponte do Rio das Almas. A mais importante dessas obras foi a restauragao da Matriz.
Ela durou mais de trés anos (entre 1997 a 2000) e consumiu quase um milhdo de
reais, financiados em sua maior parte pelo Governo Federal e foi considerada como
um dos maiores trabalhos de restauragdo do Brasil. Dentre os habitantes de
Pirenopolis, um dos primeiros a reconhecer a importancia das igrejas como
monumento histérico foi o historiador Jayme (1971, p. 509), ainda na década de
1970:

O que elas, em seu mutismo, nos dizem aos ouvidos, possui algo de
mistério. E o mistério que despertam as coisas antigas, os velhos
monumentos, a doce magia que vive como pedacos de épocas
remotas. Diante das igrejas de nossa terra, iluminam-se os olhos de
uma ansia estranha e incontida: a ansia de procurar sentir o passado,
as cenas antigas que ja se perderam nos horizontes do tempo,
deixando-as como simbolos marcantes de varias geracgoes.

21 A IGREJA DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO DOS PRETOS, foi a igreja construida pela populagio
negra entre 1743 e 1757, na colina em frente a Igreja Matriz Nossa Senhora do Rosario. Sem a riqueza que os
portugueses usaram nas igrejas dos brancos, a de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos de Pirendpolis recebeu
trabalho primoroso de entalhes e pinturas em madeira, com 7 altares cinzelados considerados os mais ornados da
regido e caracteristicos do barroco brasileiro. Desfigurada por sucessivas reformas foi demolida em 1944 por
ordem da Diocese de Goids. Suas obras de arte foram levadas para outras igrejas ou vendidas. Atualmente seu
altar adorna a igreja matriz de Pirenopolis apds o original ter sido destruido por um incéndio em 2002. (Site da
cidade de Pirenopolis, consultado em 16/04/2022) Disponivel em: https://www.pirenopolis.com.br



Figura 2. Ponte Velha- Rio das Almas
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Fonte: Disponivel em https://pirenopolis.tur.br/turismo/atrativos/centro-historico Acesso em
12/04/2022.

Pirendpolis(GO) possui um vasto centro histérico, com casardes
preservados e igrejas do século XVIII, marco da cidade como cartdes postais.
Podemos destacar entre esses a Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario (1728-
1732), a Igreja Nossa Senhora do Carmo (1750-1754), a Igreja Nosso Senhor
Bonfim (1750-1754). Ainda possui outros prédios patrimoniais significativos como;
Teatro de Pirendpolis, construido em 1899 com estilo hibrido, colonial e neoclassico,
o Cine Pireneus com estilo art-déco, construido em 1919 e a Casa de Camara e
Cadeia construido em 1919 como réplica idéntica do original que fora construido em
1733.



Figura 3. Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario entre 1728 e 1732

Fonte: Disponivel em https://pirenopolis.tur.br/turismo/atrativos/centro-historico Acesso em
12/04/2022

Figura 4. Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario apds restauragéo em 1997

Fonte: Disponivel em https://pirenopolis.tur.br/turismo/atrativos/centro-historico Acesso em
12/04/2022.



Figura 5. Igreja de Nossa Senhora do Carmo??

Fonte: Disponivel em https://cidadedepirenopolis.blogspot.com/ Acesso em 15/04/2022.

Figura 6. Igreja de Nosso Senhor do Bonfim??
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Fonte: Disponivel em https://cidadedepirenopolis.blogspot.com/ Acesso em 15/04/2022.

22 Marco de fundagdo da cidade de Pirendpolis. Foi construida entre 1750 e 1754 por Luciano da
Costa Teixeira e seu genro Anténio Rodrigues Frota, como capela da familia. Esta as margens do Rio
das Almas apds a Ponte de Madeira. De grande simplicidade guarda uma decoragao barroca rococo
nos altares do interior com rica talha e significativa estatuéria. Restaurada em 2008, abriga também o
Museu de Arte Sacra. (Site da cidade de Pirendpolis, consultado em 16/04/2022)
Disponivel em: https://www.pirenopolis.com.br

23 E uma tipica igreja colonial portuguesa localizada no bairro do Alto do Bonfim. Erguida entre 1750 e
1754 sua imagem de Nosso Senhor Jesus do Bonfim foi trazida de Salvador pelo sargento-mor
Anténio José de Campos através de um comboio com 264 escravos. As pinturas do altar mor e do
teto foram feitas por Inacio Pereira Leal, possui quatro sinos sendo que um deles € um dos mais
antigos de Goias, de 1756. (Site da cidade de Pirendpolis, consultado em
16/04/2022) Disponivel em: https://www.pirenopolis.com.br



Figura 7. Cinema Pireneus?*

Fonte: Disponivel em https://cidadedepirenopolis.blogspot.com/ Acesso em 15/04/2022.

Figura 8. Teatro Pireneus?®

Fonte: Disponivel em https://cidadedepirenopolis.blogspot.com/ Acesso em 15/04/2022.

24 Sua fachada originalmente em estilo neoclassico foi alterada em 1936 para o estilo art déco pois foi
tudo o que restou do edificio quando seu telhado ruiu com o abandono do local durante a década de
80. Construido pelo padre Santiago Uchbda, em 1929, hoje funciona como espacgo teatral, cinema ,
galeria e apresentagdes musicais. Esta localizado na Rua Direita, uma das mais bem conservadas de
Pirenépolis com seu casario. (Site da cidade de Pirendpolis, consultado em
16/04/2022) Disponivel em: https://www.pirenopolis.com.br

25 Construido em 1899, ao lado da Praga da Matriz, por Sebastido Pompeu de Pina em estilo eclético
com elementos do colonial e do neoclassico. Foi restaurado nas comemoragdes do seu centenario
com o desenho e estruturas originais preservadas sendo acrescentados espagos de apoio como
camarins e depositos. O fundo do teatro se liga ao cinema através de seus quintais formando um
entroncamento cultural com pequeno palco ao ar livre para apresentagdes. (Site da cidade de
Pirendpolis, consultado em 16/04/2022) Disponivel em:
https://www.pirenopolis.com.br



Figura 9. Casa de Camara e Cadeia?®

Fonte: Disponivel em https://cidadedepirenopolis.blogspot.com/ Acesso em 15/04/2022.

Em 5 de Setembro de 2002, por motivos de infraestrutura, um grande
incéndio destruiu praticamente toda a igreja. O IPHAN (Instituto do Patrimbnio
Historico e Artistico Nacional), juntamente com a sociedade local, governo e
entidades de preservacdo do estado de Goias, apoiaram a restauracédo e a
reinsergcdo do monumento histérico na paisagem da cidade. As obras comegaram no

ano de 2003 e a Igreja foi reinaugurada em 30 de margo de 2006.

26 Este monumento foi construido em 1919, como réplica idéntica & Casa de Camara e Cadeia de
1733, a mais antiga do estado de Goias, que ficava na Rua do Rosario, perto da Igreja Matriz. Esté
localizado em frente ao Rio das Almas proximo a Ponte de Madeira e tem dois pavimentos.
Restaurado pelo Iphan, ja foi adaptado com acesso para deficientes e abriga o Museu do Divino. (Site
da cidade de Pirendpolis, consultado em 16/04/2022) Disponivel em: https://www.pirenopolis.com.br



Figura 10. Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario durante o incéndio em 2002

Fonte: Disponivel em https://pirenopolis.tur.br/turismo/atrativos/centro-historico Acesso em
12/04/2022.

Figura 11. Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario durante a reconstrugéo apés o
incéndio de 2002

Fonte: Disponivel em https://pirenopolis.tur.br/turismo/atrativos/centro-historico Acesso em
12/04/2022.



Em 1993 foi fundada a Sociedade dos Amigos de Pirendpolis (SOAP?'),
uma organizagao nao governamental constituida para proteger o patriménio cultural
da cidade. Foi a SOAP que gerenciou o trabalho de restauragdo da matriz.

A cidade de Pirendpolis (GO) também se preocupa com a preservagao da
paisagem ambiental. A cidade é cercada por morros e tem uma viséo privilegiada
deles. Situada aos pés da Serra dos Pireneus, 0 municipio goiano possui oito UCs
(Unidades de Conservagao). Parque Estadual da Serra dos Pireneus, Monumento
Natural (Monumento Natural Cidade de Pedra), Area de Preservacdo Ambiental
(APA dos Pireneus) e cinco RPPN s (Reserva Particular do Patriménio Natural:
Fazenda Arruda, Reserva Ecologica Vargem Grande, Fazenda Vagafogo, Santuario
Flor das Aguas e Santuario Gabriel. A prefeitura da cidade, juntamente com outros
orgaos, tém criado leis para a preservacdo dessas areas. Um planejamento
necessario e importante por parte da gestao publica da cidade, que segundo Yazagi
(1999):

Ao se produzir um espacgo para ser consumido como lugar turistico,
se nao houver um planejamento enfocado para o turismo sustentavel,
destréi-se, dessa forma, as préprias condigdes que deram origem a
este produto, essa mercadoria, que tanto é parte da industria como
do setor de servigos (YAZIGI 1999, p.55).

A construgdo de uma imagem de cidade historica e ecoldgica deu
visibilidade nacional e até internacional a Pirendpolis. Além dos milhares de turistas
que a visitam, ela foi cenario de filmes nacionais (como o Tronco, filmado em 1998)
e de novelas (como a Estrela Guia, Globo, 2001). Além disso, a sua mais importante
manifestagdo cultural, as Cavalhadas, foi tema da escola de samba carioca
Viradouro em 1996, e, em junho de 2005, o combate entre mouros e cristdos foi

representado em Chantilly, Franga — um curioso caso de uma tradigao ‘fora do lugar’.

27 A primeira reunido da Sociedade dos Amigos de Pirenépolis (SOAP), aconteceu em 1998, para
discutir a captacdo de verbas publicas para reforma da Matriz, teatro, cinema e ponte do Carmo.
Estiveram presentes: Altamir Mendonga, Emmanoel Jayme Lopes (Nelito), Sizenando Jaime Filho
(Jaiminho), Deputado Federal Marconi Perillo, Embaixador Sérgio Amaral, Emilio de Carvalho
(Milinho) e Luiz Armando Pompéo de Pina. A partir dessa reunido, conseguiram que a Petrobras
financiasse todas as obras, e inclusive o Presidente da Republica, Fernando Henrique Cardoso, veio
a Pirendpolis conhecer os feitos da SOAP. O Ministro da Comunicagao, Sérgio Motta, visitou a cidade
e prometeu verba para a construgédo de uma ponte de concreto ligando a Vila Matutina ao Bairro do
Carmo, liberou o recurso e morreu logo em seguida. Tal ponte hoje é o principal trafego de turistas
que desejam atravessar o rio das Almas, e por isso leva seu nome em justa homenagem. (Site da
cidade de Pirendpolis, consultado em 16/04/2022) Disponivel em:
https://www.pirenopolis.com.br



Nos anos 2000, a cidade foi usada como cenario para gravagdes da
novela —Estrela Guia, da Rede Globo, e do filme —Os dois Filhos de
Francisco, o que a tornou nacionalmente conhecida. Com influéncia
do governo do Estado de Goias e do municipio, foram desenvolvidos
varios tipos de turismo: histérico, cultural, ecoturismo, gastronémico e
de compras. A Agéncia Estadual de Turismo do Estado de Goias
(Agetur/GO) destaca que, a partir desses investimentos, Pirendpolis
passou a ser um dos principais destinos do turismo da regidao por
possuir uma beleza cénica patrimonial (SOBRINHO, 2008).

A cidade foi fortemente divulgada em revistas e anuncios, de modo que a
atividade turistica tornou-se a principal atividade geradora de emprego e renda na

cidade.

Figura 12. Cavalhadas de Pirenopolis?® - Festa do Divino Espirito Santo
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Fonte: Disponivel em https://cidadedepirenopolis.blogspot.com/ Acesso em 18/04/2022.
3.2 - Dados Estatisticos de lugares tombados em Pirenépolis

Segundo o site do IPHAN sao patrimonios tombados em Pirendpolis:

Igreja do Carmo/Museu de Arte Sacra do Carmo, Museu das Artes
do Divino, Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario, Igreja de
Nosso Senhor do Bonfim, Igreja de Nossa Senhora do Carmo,
Teatro de Pirenépolis, Casa de Camara e Cadeia, Cine Teatro
Pireneus, Ponte Sobre o Rio das Almas e Fazenda da Babilénia
(IPHAN e IBGE, 2022).

Segundo Nuryanti (1996), existem relagbées entre o turismo e o patrimonio

que sdo reveladas na contradicdo entre a modernidade e o tradicional, uma vez

28 A cavalhada corresponde a uma sequéncia ritual prescrita, anualmente repetida. Ao longo de trés
tardes, os cavaleiros pdem em cena a representagcdo de uma luta que remete as histéricas batalhas
medievais entre mouros e cristdos, seguida de provas de habilidades. A dramatizagao da luta ocorre
nos dois primeiros dias, que sdo considerados “de guerra” e convergem para a invariavel vitéria crista,
com o batismo dos mouros. No terceiro dia, realiza-se um conjunto de provas de destreza, momento
de “confraternizacao” entre os cavaleiros.



que envolve interpretagdo, patriménio construido em marketing, planejamento
para o patriménio e interdependéncias entre o turismo patrimonial e a comunidade
local. O turismo de patriménio, particularmente o patriménio construido, € uma
forma de turismo de interesse espacial caracterizada por dois fendmenos
aparentemente contraditérios (Unico e universal) cada um com seus atributos
especificos.

Todavia, a herangca ndo deve ser abandonada. Ela é reinterpretada e
recriada, € compartilhada por todos e construida em um contexto de valores
sociais e culturais. Para que o turismo de patrimbnio seja bem desenvolvido, é
preciso uma boa governanga, um bom planejamento para a gestdo e a
comercializacdo que atenda as necessidades dos visitantes, sem ferir a heranca e
o patriménio local da populagao (NURYANTI, 1996).

De uma economia quase inteiramente fundada sobre a extracdo do ouro e
depois dedicada por inteiro a agricultura e a pecuaria, a antiga Meia Ponte voltou
a producdo mineral nos dias atuais com a extragdo do quartzito, a pedra de
Pirendpolis; esta concorre com o gado, o cereal e o turismo para ser o principal
produto da economia local (CURADO, 1980) “O turismo €& uma atividade
econdmica, cultural e social que surgiu no século XIX, no contexto da Revolugao
Industrial” (TRIGO, 1998, p.13), em Pirenopolis a atividade s6 comecgou a se
desenvolver no século XX, por volta da década de 1970, quando os primeiros
visitantes, os chamados ‘hippies’, comecaram a frequentar a cidade e seus
atrativos.

Desde a sua fundagcdo em 1727, até os dias de hoje, a cidade é
caracterizada por quatro ciclos, de acordo com o Portal do Turismo de Pirendpolis
(PTP), e que foram adaptados nesta pesquisa e assim divididos: Ciclo do Ouro
(1727 — 1800); Ciclo da Agricultura e do Comércio (1800 — 1930); Ciclo da Pedra
e da Arte (1930 - 1989) e Ciclo do Turismo (1989 - 2018). No dia 22 de novembro
de 1989, Pirendpolis foi tombada pelo IPHAN como conjunto arquiteténico,
urbanistico, paisagistico e historico e, a partir de 1997, foram iniciados projetos de
refuncionalizagdo do Centro Historico. Desde entdo, o turismo passou a ser
fortemente impulsionado pelos governos estadual e municipal e, atualmente,
representa a principal atividade econdmica do municipio (PTP, 2022).

Existem diversas observagdes a serem seguidas nas areas tombadas, uma

delas orienta o proprietario a procurar o IPHAN antes de fazer qualquer reforma



para que sejam passadas orientacdes, a lei vale tanto para os casarbes antigos
quanto os novos. Sendo autorizadas ou ndo, de acordo com cada projeto. Dentre
os beneficios que podem ser notados com o tombamento, pode-se destacar a
valorizacdo e o aumento da visibilidade da cidade em ambito nacional e a
restauracao de bens da cidade, como foi o caso do teatro, do cinema, da ponte
sobre o Rio das Almas, da Igreja do Bonfim, que neste momento passa por mais
um restauro. Outro ponto positivo do tombamento foi a mudanga da iluminagao do
centro historico, utilizando fiagao elétrica subterrdnea, os postes de luz foram
trocados por lampides com lampadas amarelas, dando um toque mais charmoso
as ruas da cidade.

O tombamento do centro histérico da cidade pelo Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), em 1989, trouxe uma consequente
intensificacdo do turismo, que faz com que a populacdo dobre nos finais de
semana prolongados pelos feriados. Vale ressaltar que, em 1965, a Fazenda
Babilénia foi tombada pelo IPHAN e, a partir de 1997, foi aberta a visitagao, sendo

hoje um dos maiores atrativos historico-culturais da cidade.

Figura 13. Fazenda Babil6nia

Fonte: Disponivel em https://fazendababilonia.com.br Acesso em
12/04/2022.



Simultaneamente a essas transformacgdes, o turismo comecgou de forma
timida e espontanea por volta da década de 1970, atraidos pelas belezas naturais,
culturais e historicas, os turistas encontraram uma cidade bucdlica, com seu
cenario arquitetbnico preservado e que juntamente com as melhorias das

estradas intensificou as atividades turisticas.

O tombamento é um ato administrativo realizado pelo Poder Publico,
nos niveis federal, estadual ou municipal. Os tombamentos federais
sdo da responsabilidade do Iphan e comegam pelo pedido de
abertura do processo, por iniciativa de qualquer cidadao ou
instituicdo publica. Tem como objetivo preservar bens de valor
histérico, cultural, arquiteténico, ambiental e também de valor
afetivo para a populagdo, impedindo a destruicdo e/ou
descaracterizagéo de tais bens (portal.iphan.gov.br).

Em 1990, quando a cidade contava com cerca de oito pousadas, foi
inaugurada em Pirenopolis a Pousada dos Pireneus, considerada um grande
empreendimento para a época, sua estrutura era composta por 84 apartamentos, a
pousada foi recebida com desconfianga, sua construcdo “foi marcada por varios
protestos da populacao local e de ambientalistas, que se preocupavam com a
poluigdo do rio causada pelo despejo de dejetos do empreendimento” (LEAO, 2012,
p. 20).

No cenario nacional, € importante destacar a implementagéo do Programa
Nacional de Municipalizacdo do Turismo, criado em 1994, de iniciativa do Governo
Federal e cujo enfoque territorial visava o planejamento participativo e a gestao
local do turismo dos municipios para que desenvolvessem suas localidades. Em
2003, foi criado o Ministério do Turismo para o desenvolvimento turistico regional,
que passou a ser responsavel pelo estabelecimento da Politica Nacional do
Turismo (Lei n° 11.771/2008). Desde 2007, Pirendpolis faz parte dos Destinos
Indutores do Desenvolvimento Turistico Regional definidos pelo MTur e, que desde
2015, classifica Pirenépolis dentro da categoria A no Mapa do Ministério do Turismo
Brasileiro (MTUR, 2022).

A partir do tombamento, a cidade passou a receber investimentos do
governo federal, estadual e municipal para o desenvolvimento dos atrativos do
patrimdénio historico, cultural e natural da localidade. Desde 2003, o municipio
integra o quadro dos Destinos Indutores do Programa de Regionalizagdo do

Turismo. Com o aumento do fluxo de turistas, dos meios de hospedagens e dos



empregos gerados pelo setor, em 2015, o municipio recebeu categoria A no Mapa
do Turismo Brasileiro (MTUR, 2022)

Um imével tombado pelo patriménio histérico ndo se torna propriedade do
governo federal, de modo que o IPHAN apenas promove a fiscalizacdo e a
orientagao visando a protecdo do bem patrimonial (CARVALHO, 2018). Quando um
bem é tombado, qualquer servico de manutencdo, construgdo ou reforma nos
imoveis, modernos ou antigos, deve ser realizado mediante autorizagdo do IPHAN.
Com isso, as questdes referentes ao uso indevido de publicidade; toldos; ocupacao
de passeios publicos para expositores, mesas e cadeiras; ocupac¢ao de logradouros
publicos; e controle de som; estdo sujeitas as normas quanto as dimensdes,
modelos e materiais utilizados.

O Ciclo do Turismo foi marcado pelo tombamento de Pirendpolis como
conjunto arquiteténico, urbanistico, paisagistico e histérico, em 1989. A partir do
tombamento, o poder publico, em parceria com a iniciativa privada, passou a
investir na elaborag&o de politicas publicas para o desenvolvimento do turismo.

Outra questdo importante foi a instalacdo, em 2002, de barreiras de
madeiras nas ruas do Centro Histdrico, uma iniciativa do IPHAN e da Prefeitura
Municipal que tem o intuito de evitar o transito de 6nibus e caminhdes em
determinados locais. A justificativa do IPHAN (2018) € que 6nibus e caminhdes
pesados devem evitar transitar no Centro Historico, pois provocam rachaduras e
goteiras nos casardes e monumentos podendo comprometer suas estruturas. A
Rua Direita, por exemplo, € a mais antiga da cidade e teve muitos casardes
modificados.

Figura 14. Barreiras de Madeira na Rua Direita
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Fonte: Internet Acesso em 12/04/2022.



A Rua do Lazer é um atrativo da cidade e potencial local de comércio,
encontros, festas, shows e gastronomia, vale ressaltar que seu nome original é
Rua do Rosario, mas teve um novo uso do seu territério que foi sendo
ressignificado e transformado material e imaterialmente no espago ao longo do
tempo pelo turismo.

A populacdo urbana residente, de 4.959 habitantes em 1970, atingiu
12.475 em 2000, 15.563 em 2010 e 25.218 em 2021 (IBGE, 1980, 2000, 2010 e
2021) constituindo-se, no momento, ndo s6 de pirenopolinos vindos da zona rural,
bem como de migrantes de varias localidades. Alias, a populagcdo da cidade
aumenta nos finais de semana, feriados e periodos de festas tradicionais gragas
aos moradores temporarios proprietarios de casas em Pirendpolis e o fluxo de
turistas. Do ponto de vista da dindmica da organizacdo do espago geografico da
area urbana.

Ha doze anos, Carvalho (2010) ja alertava para o crescimento desordenado,

Hoje, Pirendpolis, valorizada pelas tradigbes, turismo e bucolismo
preservados a custa de isolamentos passados, € ameagada por
excessos populacionais e crescimento desordenado. Futuro
paradoxal para aquela pequena cidade do sertdo do Goias que se
destacou pelos feitos culturais e econdmicos do Brasil col6nia
(CARVALHO, 2010, p. 15).

Atualmente, a cidade permanece crescendo e apresentando
transformagdes no entorno com aumento de propriedades privadas e com
movimentos da populagao local para as areas rurais.

A cidade encontra-se composta atualmente pelos bairros do Centro, Bonfim,
Carmo, Vila Matutina e Vila Zizito Pompeu (IBGE, 2021), porém, cabe aqui
ressaltar que no lugar da Vila Zizito Pompeu, os pirenopolinos reconhecem o Alto
da Lapa como sendo um dos cinco bairros da cidade. Carvalho, em sua obra
intitulada Pirendpolis Coletanea 1727- 2000 Historia, Turismo e Curiosidades,
publicada em 2000, comenta sobre a inexisténcia de alguns bairros, “percebe-se
em 1966, a auséncia dos bairros do Alto do Bonfim, Vila Matutina, Alto do Carmo,
Jardim JK, Alto da Lapa e Vila Zizito Pompeu” (2000, p.24), as transformacdes
ocorridas no cenario espacial de Pirendpolis, em um periodo de 53 anos foram

mais intensas que as realizadas durante todos os seus 248 anos passados.



3.3 - Estrutura e organizagao do espaco fisico, administrativo e pedagoégico
da COEPi

E imprescindivel que toda acdo educativa assegure a participacdo da
comunidade na formulagao, implementagéo e execugao das atividades propostas.
O que se almeja é a construgdo coletiva do conhecimento, identificando a
comunidade como produtora de saberes que reconhecem suas referéncias
culturais inseridas em contextos de significados associados a memoria social do
local. Agéo transformadora dos sujeitos no mundo e ndo uma educagdo somente
reprodutora de informagdes, como via de mao Unica e que identifique os
educandos como consumidores de informac¢des — modelo designado por Paulo

Freire como “educacgao bancaria” (FREIRE, 1970).

Figura 15. Entrada comunidade educacional de Pirendpolis- COEPI
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Fonte: Disponivel em http://coepi.org.br/ Acesso em 15/04/2022.

Nos anos 1990, muitas associagdes se formaram em Pirendpolis,
relacionadas ao turismo e a cultura. Mas algumas, em especial, se destacam, pois
sdo responsaveis por consideraveis transformagdes no cotidiano do pirenopolino,
como A SOAP, APLAM (Academia Pirenopolina de Letras, Artes e Musica), ACVP,
Instituto Pireneus, Associagdo Meya-Ponte, Associagcdo das Cavalhadas (AC), o
Grupo Renascer e a COEPi que vém estabelecendo parcerias com instituicdes
politicas, tais como o IPHAN, a AGEPEL e AGETUR. Assim, os agentes atuam



tanto no ambito na sociedade civil como na esfera da politica e em parceria com
ela.

A Comunidade Educacional de Pirendpolis - COEPi?® é um espaco para a
vivéncia de valores ubiquos como a ética, o respeito as diferencas e a
participacdo comunitaria. Hoje, a COEPi firmou-se como centro de educagao
complementar ao ensino formal visando a preservagao, defesa e conservagao do
patrimdnio histérico, artistico e ambiental de Pirenopolis. Privilegia a arte e a
ecologia como caminho para transformagéo da sociedade e para a inclusao social.
Fundada em 11 de outubro de 1996, na cidade de Pirenépolis-GO, por um grupo
de pessoas que vieram morar nesta cidade, e estavam preocupadas com a
educacao dos seus filhos. Até a aquisicao e construgcao de sua sede, que ocorreu
no ano de 1999, eles atuavam em parceria com as escolas, realizando palestras e
oficinas. Suas principais atividades eram voltadas para a educagao complementar

e envolvia temas diversos como reciclagem, meio ambiente, e artes em geral.

A COEPi é uma Associagao sem fins lucrativos que desenvolve
atividades educacionais e culturais complementares ao ensino
formal, visando a ocupacdo e a capacitagdo de criancas,
adolescentes e adultos da comunidade local (ABREU, 2005).

Atualmente a sede da COEPi conta com um espaco de trés mil metros
quadrados, onde foram construidas quatro salas (Ipé, Pequi, Baru e Oca da Terra)
e um coreto. Na sala Ipé funciona a secretaria e uma pequena biblioteca. Na sala
Pequi, funciona o estudio multimidia. A sala Baru é voltada para as atividades
coletivas, como aulas de Yoga, Danga, Capoeira, entre outras. Na sala Oca da
Terra funciona um mini museu do Cerrado, com exemplos da fauna e flora da
regiao. Além das salas ainda ha um campo de areia para atividades esportivas,
espacgos para reciclagem e reaproveitamento da agua, um forno para ceramica, e
um espago chamado de Nucleo de Agroecologia, com a proposta de desenvolver
tecnologias de conservagao e melhoramento de solo, utilizando técnicas naturais -

compostagem, minhocario, curva de nivel e adubacgao verde.

A Oca da Terra € o museu de ciéncias da COEPI, inaugurado no dia
01/08/2011, o qual possui uma exposicdo permanente,

29 Essa associacdo possui um site atualizado e muito bem organizado, no qual é possivel ter acesso
a diversas informacgdes, como o histérico detalhado, a equipe responsavel, oficinas, projetos, eventos,
e prémios recebidos, entre outros. O endereco é: http://coepi.org.br




interdisciplinar, com um resumo da histéria do planeta Terra, indo
do universal ao local, com suas rochas, relevo, vegetacao e animais,
incluindo os seres humanos. Construido e equipado com apoio do
Prémio PIPS-FIES/Itau-Social (2010) e depois do FAC-Goias (2015),
a Oca da Terra vem se tornando um espaco referéncia de educacgéao
cientifica, ambiental e cultural em Pirendpolis e regido, atendendo
principalmente grupos das escolas publicas locais e escolas
privadas de Brasilia, Goidnia e Anapolis (Site COEPI).

Figura 16. Oca da terra na COEPI - Interior e Exterior
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Fonte: Disponivel em http://coepi.org.br/ Acesso em 15/04/2022

Figura 17. Oca da terra na COEPI
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Fonte: Disponivel em http://coepi.org.br/ Acesso em 15/04/2022



Figura 18. Sala Ipé

Fonte: Disponivel em http://coepi.org.br/ Acesso em 15/04/2022

Figura 19. Sala Pequi

Fonte: Disponivel em http://coepi.org.br/ Acesso em 15/04/2022



Figura 20. Sala Baru

Fonte: Disponivel em http://coepi.org.br/ Acesso em 15/04/2022

Figura 21. Coreto
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Fonte: Disponivel em http://coepi.org.br/ Acesso em 15/04/2022

Pelo site da COEPI é possivel verificar que, na Oca da Terra, oito ciéncias-
temas sdo expostas, sdo elas: astronomia, geologia, paleontologia, botanica,
zoologia, ecologia, antropologia e historia, todas elas focadas na Regido dos
Cerrados, particularmente na Serra dos Pireneus de Goias.

Na sessdo sobre astronomia, modelos demonstram o tamanho relativo dos
planetas do Sistema Solar. Na geologia a colecdo de rochas e minerais brasileiros
revela um pouco da riqueza e beleza geoldgica do nosso pais e auxilia na explicagéo

dos processos que formaram a Pedra-de-Pirendpolis e a Serra dos Pireneus de



Goias. Na paleontologia, amostras de fésseis de diversas partes do mundo, incluindo
o Brasil, ajudam a contar a historia da vida no planeta Terra. Na botéanica, folhas,
flores e frutos nativos demonstram a diversidade da flora dos Cerrados, um dos
biomas mais ricos e mais ameagcados do mundo. A sessdao de zoologia inclui
colegbes de mamiferos, répteis, moluscos e artropodes da regiao, além de colegdes
de corais, equinodermos e moluscos marinhos. Painéis com textos educativos
procuram sensibilizar os visitantes sobre a importancia do equilibrio ecolégico e as
ameagas a fauna dos Cerrados, tais como: desmatamento, fogo, caca,
atropelamento e preconceitos contra certos animais como morcegos, aranhas e
serpentes. Na ecologia sao expostas relagées importantes entre os seres vivos e 0
meio ambiente, resultando em diversos servicos ambientais como a polinizagao, a
producao de alimentos, o controle biolégico de pragas, a fertilizagdo dos solos,
etc...na antropologia, utensilios, ferramentas, armas e objetos de decoragao,
ilustram o modo de vida dos indigenas brasileiros. A exposi¢cédo termina na sesséo
sobre histéria, onde o enfoque esta no surgimento de Pirendpolis, nos ciclos do ouro
e da cana-de-acucar e no patriménio cultural existente. Complementando a
exposicdo da Oca da Terra, a COEPi possui varios outros espagos para uma
educagao ambiental dindmica e interativa.

No Mural da Vida uma série de pinturas conta a historia do surgimento do
Universo, do planeta Terra e da vida. No Sitio Arqueoldgico-Paleontolégico os
visitantes podem conhecer um pouco da pré-historia brasileira e escavar uma réplica
de tigre-dente-de-sabre; no Espagco Demonstrativo de Agroecologia sdo ensinadas
técnicas de conservagao de solo e de cultivo orgénico. Além da visitagdo, a COEPi
oferece diversas Oficinas Artisticas e Ambientais voltadas para a comunidade local e

para visitantes de Pirendpolis.



Consideragoes Finais

Chego ao final deste trabalho com a tranquilidade de que ndo medi
esforcos em realizar esta pesquisa, porém, com a certeza de que o material que
tenho em mé&os me possibilitara uma pesquisa muito maior. Muitas perguntas ainda
podem ser feitas as fontes, muitas respostas ainda podem ser encontradas.

A ideia de realizar este projeto originou-se da necessidade de buscar uma
fundamentacgéo tedrica que norteasse projetos de Educacgéo Patrimonial em lugares
nao formais, que ocorressem fora do ambiente escolar. Os bens patrimoniais de uma
cidade possibilitam que a escola desenvolva diferentes dimensbdes do conteudo,
ganhando com isso um forte potencial de aprendizagem se trabalhados de forma
integrada (escola — cidade), mas observamos que os espacgos educativos n&o
formais sdo ainda pouco utilizados pelas escolas.

Essa visdo vai ao encontro do lugar da Educacgéao Patrimonial defendido
pela COEPi. Concluimos que a educacido nao formal € uma ferramenta importante
no processo de formacao e construgcédo da cidadania das pessoas, em qualquer nivel
social ou de escolaridade, destacando, entretanto, sua relevancia no campo da
juventude. Pelo fato de ser menos estruturada e mais flexivel, consegue atingir a
atengcdo e o imaginario dos jovens. Quando é acionada em processos sociais
desenvolvidos em comunidades carentes socioeconomicamente, ela possibilita
processos de inclusdo social via o resgate da riqueza cultural daquelas pessoas,
expressa na diversidade de praticas, valores e experiéncias anteriores. Quando
presente na fase de escolarizagdo basica de criangas, jovens/adolescentes ou
adultos, como pode ser observado em varios movimentos e projetos sociais citados,
ela potencializa o processo de aprendizagem, complementando-o com outras
dimensdes que ndo tém espacgo nas estruturas curriculares. Ela ndao substitui a
escola, ndo € mero coadjuvante para simplesmente ocupar os alunos fora do
periodo escolar — chamada por alguns de escola integral. A educacédo ndo formal
tem seu proprio espacgo-formar cidadao, em qualquer idade, classe socioeconémica,
etnia, sexo, nacionalidade, religido etc., para o mundo da vida. Ela tem condigbes de
unir cultura e politica (aqui entendidas como modus vivendis, conjunto de valores e

formas de representagdes), dando elementos para uma nova cultura politica.



A educacao nao formal tem um espaco proprio, a questao da formacao da
cidadania, de uma cultura cidada, da emancipag¢ao, da humanizacdo. A questdo da
cidadania ndo se restringe ao ato de votar. A educacao ndo formal ultrapasse
processos de escolarizagao, tem a ver com o comportamento dos individuos em
diferentes espagcos da vida. Ainda falta muito para se atingir efetivamente seus
objetivos e se transformar em programas de formacao dos cidadaos (as).

Como exemplo de processo de aprendizagem via a educagéo nao formal e
0s movimentos sociais, citamos a COEPI, que hoje € um espaco para a vivéncia de
valores universais como a ética, o respeito as diferencas e a participacao
comunitaria. Hoje, a COEPi firmou-se como centro de educagdo complementar ao
ensino formal visando a preservacao, defesa e conservagao do patriménio historico,
artistico e ambiental de Pirendpolis. Privilegia a arte e a ecologia como caminho para
transformacao da sociedade e para a inclusdo social. E importante destacar o papel
da Educacao Patrimonial enquanto proposta metodoldgica que utiliza o Patrimdnio
Cultural como recurso, para o reconhecimento da comunidade de seu patriménio. Ao
mesmo tempo em que se configura como um subsidio provocador de novos olhares,
contribui para a recuperagao da identidade, bem como para valorizacdo e
preservacao do patriménio da cidade.

A Educacgao e a Cultura sdo os dominios nos quais mais teve impacto, uma
vez que a propria criacdo da COEPi teve como preocupacdo a educagao
complementar. Suas agdes incluem muitas oficinas gratuitas, de danca, capoeira,
circo, multimidia, meio ambiente, entre outras, além de realizar constantemente
palestras e cursos de capacitacédo para professores da rede publica.

Dessa forma, a Educagao Patrimonial vem como uma base para que a
comunidade se insira como aprendiz na perspectiva histérica e de identidade do
grupo social a que pertence. O trabalho de conscientizagdo da populagdo é muito
importante, pois os nativos s&o o cartdo de visitas de uma localidade. Para tanto, é
preciso analisar as razdes culturais, educativas e sociais que justificam o uso da
riqueza monumental. A preservagdo do Patrimbnio Cultural garante o direito a
memoria individual e coletiva e permite aos individuos entender o universo
sociocultural em que estao inseridos. Para identificar e valorizar € preciso preservar
o patrimdnio, e, para preservar, € preciso conhecer. E esse conhecimento pode ser

obtido através da Educacao Patrimonial, bem como estimula e conscientiza a



comunidade a adotar atitudes de preservacao do patrimdnio que se encontra ao seu
redor, entendendo por patrimdénio os bens de ordem natural, material e intelectual.
Conclui-se esta dissertagdo com algumas rapidas reflexbes sobre a
importancia da Educagao Patrimonial como elemento capaz de ajudar a recuperar a
memoria e a identidade local, de sensibilizar a comunidade para seus valores
culturais, despertando sua identidade. Conclui mostrando também a importancia da
educacdo em lugares n&o formais e mostrando o trabalho realizado pelo COEPi que
nos mostra a importancia tanto da educagao patrimonial como da educacdo em
lugares nao formais, mostrando que a educacgado traz beneficios onde quer que

ocorra.
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